HAGER COMEDIAS MUSICALES en USA es carisimo, pero relativa-

mente faicil, porque al menos se cuenta con los medios técnicos y el
elemento humano. Gracias a la tradicién y continuidad de este género,
en Broadway abundan no sélo las estrellas, sino también los intérpretes
que cantan, bailan y acthdan con la misma facilidad. En Chile, 1a sitnacién

es muy diferente.

Se perdié la tradicidn del sainete
musical, ¥ aun de la revista, faltando
en general actores con la wersatilidad
necesaria para el género musical. Lo
anterior, a su vez repercute en las exi-
gencias que pueden plantear el com-
positor ¥ el coredgrafo. Son pocos los
especticulos de esta indole que ofrece
la temporada santiaguina, y, a r
del éxito fenomenal de “La Pérgola de
las Flores”, no nos podemos conside-
rar alin con tradicién en este terreno,
y, & Ialta de un oficio completo de los
intérpretes, adqaimu un peso decisivo
[actores como simpatia, vitalidad ¥
espontaneidad del especticulo.
= Fue Ior qudt;s?scedlﬂ con “La Dama del

anasto”, idora irre
Ortega, estrenada en T‘Tea.t%'m
Pifieiro. El espectdculo irradia una
frescura, entusiasmo y simpatia con-
tagiosos, y, sl se liman algunas esce-
nas (especialmente en el segundo ac-

CARTOUCHE
(“Cartouche”), Lido. Clau-
dia Cardinale y Jean-Paul

Belmondo. Director: Philippe
de Broca. Francesa, 1961.

POCOS DIRECTORES
enfocan la vida con tanta
alegria como €l francés
Philippe de Broca. Tras sus
primeras peliculas como
“Los Juegos del Amor” w
“El Amante de Cinco Dias"
inicid una nueva etapa con
“Cartouche”, tomando gé-
neros ya establecidos y desmoliansn-
los con un humer gue habitualmente
les es ajeno,

En “Cartouche” abarca el mundo de
capa ¥ espada, mezclando los temas de
Robin Hood ¥ “Los Tres Mosqueteros”.
Belmondo s= convierte en un jefe de
bandidos que, con dos compafieros, ro-
ba a los ricos para dar dinero a los
pobres. La riqueza en si le es Indiferen-
te; lo que le hace gozar es el brio de-
portivo de la aventura. Los incidentes
son intencionadamente convencionales,
pero dotados de una alegre dosis de
humor. El director simultineamente se
rie del género ¥ goza con €l En “El
Hombre de Rio”, cronoldgicamente

osterfor a “Cartouche”, Philippe de

a aplicd el mismo método a otro
Ef_}m de aventuras cinematograficas.
ene la chispa ¥ la imaginac nece=-
sarias para lograr que la accidn ¥ la
risa corran paralelamente.

Su bandido en “"Cartouche” es un
Fran vividor que s= sziente atraido por
a accidn en si... ¥ por las mujeres.
Se amanceba con una vivaz gitana
(Claudia Cardinale), pero de pronto
comienza a inguietarle la aristocritica
Is?:belle toﬁne verstg!s}. Cardgm: leﬁ:z;
¥ hay muchas— esté car e -
niosos detalles humoristicos ¥ la aceién
constante contribuye a darle un agili-
simo ritmo a la mayor parte del film.
Sdlo en la dltima media hora decae un
tanto, en parte por el sibito dramatis-
mo en seérie gue conduce al desenlace.

* EN RESUMEN: Humor ¥y aventuras
de capa y espada. RECOMENDABLE.

to) que adormecen el ritmo del espec-
ticulo, podrd mejorar mucho atn.

La “"Dama” tiene calidad visual, gra-
cias al vestuario ¥ decorados de Amaya
Clunes, cuyos mayores aclertos fueron
la incorporacion del mimbre y del co-
bre como material para la’ escenogra-
fia. Sin embargo, hay clerta falta de
unidad estilistica entre los diferentes
cuadros,

En cambio, es muy débil el libreto de
Isidora ¢. Tiene momentos lo-
grados en la letra de las canciones, r-e-
ro éstas no slempre estdin al servicio
de la accién. ¥ el argumento mismo no
se lleva con la suficlente continuidad,
lo que =5 imperdonable, ya que los en-
redos que surgen de una misteriosa da-
ma que ha perdido su memoria se
prestaban a diversas Intrigas, e.sgew
clalmente sl se consldera que dicha da-
ma viaja acompafiada por un canasto
de mimbre en que descansa nada me-
nos que un misterioso cadwver,

El argumento desaparece frente a
una serle de estampas de comienzos de
53:%10, ¥, al faltar la continuidad en la
intriga, se resiente el paso de la obra
de cuadro a cuadro. ta un interés
central que la vaya impulsando, ¥ las
partes uferen un asis mayor que
el conjunto. Es cOmo se crean mo-
mentos muy contradictorios: por ejem-
plo, la escena del cementerio, 2n que
dos oradores desplden sus respectivos
muertos en diseursos cruzados. Dicha
escena no estd lo suficlentemente vincu-
lada al nicleo argumental.

La labor del director Eugenio Guz-
méan consistlié, por lo tanto, en armar
un especticulo agradable, ameno ¥ vis-
toso, sin beneficio de una intriga que en
si mantuviera el interés del espectador.
Le ayudd la agradable misica de Ser-
glo Ortega, que se gqueda en el oido.
Mientraz Jas escenas argumentales
propiamente tales adquirian interés
por la presencia de Silvia Pifieiro, las
numergsas estampas fueron esencial-
mente ucto de la direccidn. El
elenco, heterogéneo en sus origenes, al-
canzd unidad en el entusiasmo con que
se dedicd a su labor. Gracias a ese cn-
tusiasmo, se pasa en gran parte por
alto que 21 elenco no canta ni baila
bien. En las apreclaciones del espec-
tdculo no se puede desconocer el hecho
de que el género musical ain estd
entre mnosotros en  estado incipien-
te. ¥ a pesar del libreto 51
misterioso  final, gue tan ridicula-
mente transforma a la “Dama del Ca-
nasto” en una inexplicable quimera,
1a. realizacion del especticulo hace un
efectiva aporte al género musical en
nuestro teatro. Con sus 12 decorados,
22 intérpretes ¥ 5 musicos también re-
presenta un esfuerzo econdmico muy
considerable para un conjunto no sub-
vencionado.

La reaccidn del plblico del estreno
fue altamente entusiasta, Hasta hubo
un sefior que, poniéndose a tono con
los afios de comienzos de siglo en que
transourre la obra, lanzd su sombrero
al escenario. Pero como estamos en
pleno 1965, lo fue a buscar inmediata-
mente a los camarines,



