| f'ria artesan!’::!, los cuentos y leyendas populares, los bailes, son cbjeto de
preocupacion del movimiento artistico universitario, de artistas e intelectua-
les progresistas, de los organismos de Gobierno de Promocién Popular de la
Democracia Cristiana. Todos ellos estaban vinculados al problema de la iden-
tidat:_i nacional, de sus formas expresivas y de conocimiento propios. Ello
ponia en tension el impulso inicial de “modernizacién’ de los teatros uni-
versitarios entendidos como reproduccién de las vanguardias europeas. Pero
sienqn las estructuras miticas populares la inspiracion tematica, su formali-
zacion asumio todos los desarrollos teéricos y formales del teatro conterm-

poraneo, por lo que el resultado fue un sincretismo de especial potencia
creativa.

“Las Tres Pascualas’ (1957), de Isidora Aguirre, abre este tipo de produc-
cion dramatica. Recoge una leyenda popular relativa a la Noche de San Juan,
noche a la que estan asociados diferentes acontecimientos magicos, en los
gue se manifiestan elementos divinos o malignos que se conjuran a través
de ritos especiales. “Las Tres Pascualas’’ es un mito acerca de la introduc-
cion del demonio (el mal), en una comunidad campesina; especificamente,
en una familia de tres mujeres (dos hermanas, una hija) y el marido de una de
ellas y padre de la hija. Por no cumplir adecuadamente el rito de la exorci-
zacion una Noche de San Juan, consistente en el rezo de letanias,se introdujo
el maligno en esta casa.

El maligno se encarna en un atractivo forastero que enciende de pasion
amorosa irrefrenable a las tres mujeres, mujeres sin hombre por estar hace
largo tiempo el marido postrado en cama y por ser las otras dos solteras.
Aflora en ellas un erotismo largamente reprimido (en el caso de las mayores),
0 naciente en su pubertad (en caso de la menor, casi una nifia). El hombre
va cautivando a cada una de ellas para luego poseerlas y, después de darles
un instante de felicidad vy satisfaccion plena, sigue su camino. Las mujeres
quedan solas (ya que el hombre de la casa muere en el instante que su mujer
se entregaba al forastero), llenas de ansias insatisfechas y rencores reciprocos,
resucitandose antiguas rencillas entre las hermanas, las que por segunda vez
son celosas rivales (la hermana casada le levantd el novio a la solterona, quién
desde entonces enmudecid, tras haber intentado quitarse la vida). A la vez,
las relaciones madre-hija se vician profundamente, entrando la familia en
crisis y cada una en abandono de si msima. Finalmente, una a una se suicidan
en la laguna, rematando el drama de la disolucién familiar y moral que las
envolvié como un destino irrenunciable. El demonio —el gran seductor— es
también el simbolo de la muerte.

Si bien se trata de un mito tragico, la puesta en escena era de gran liviandad ) |
y sentido pldstico. Casiy por primera vez en la dramatrugia chilena nos en-- | |
contramos con un escenario desnudo, sin escenografia corporea, credndose |
los ambientes y espacios a partir del juego entre la iluminacion y elementos
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simples como grandes panos que cumplian fuu:nt::innes simbolicas mt':lltipteﬁ.
segin los colores, usos y formas que iban adquiriendo. A 13 vez, habian can-
ciones v bailes populares, refranes y ritos religiosos recm}nclbl_es. P:?r Otra
parte, el demonio y la muerte eran tratados con picarcf.ia e ingenio, asi como
el erotismo fresco que recorria la obra, en una ambigliedad de significacion
que los distanciaba de la connotacién ‘pecado™ o “malsano™ , para darle

un tono ladico.

Alejandro Sieveking, por su parte, aporta en esta época sus obras “Animas
de Dia Claro’ (1962) y “La Remolienda’ (1965) (1). La primera, una come-
dia magica ubicada en el campo y que cuenta la historia de cuatro hermanas.
Estas ya han muerto, pero siguen en la tierra como ‘“dnimas’, causando gran
temor entre los vecinos, salvo en un inocente joven que no se da cuenta de la
situacion. Ellas no pueden subir al cielo porque no han realizado el deseo mas
entranable de su vida. Una a una, van pudiendo cumplir su deseo, todos
ellos de base emotiva, ligado a elementos de la cultura popular: una figura
de greda, un vaso de vino y una cueca, etc. S6lo una de ellas permanece en
la tierra —la menor— la que suefa con un beso de amor, el que no ha recibido
por tener un gran lunar en la nariz. Finalmente, 2! joven con quien ha habla-
do retorna a ella venciendo grandes dificultades, y le da el beso de amor
anhelado, que le permite librarse del hechizo. Esta obra, como vemos, es un
canto a la esperanza y la pureza del mundo popular.

En “La Remolienda”, Sieveking retoma la estructura del sainete, con per-
sonajes campesinos-tipo: ingenuos, rudos, alejados de la civilizacion. Em-
prenden un viaje a la ciudad, en busca de mujeres para esposa, y se encuen-
tran con prostitutas de una “casa de remolienda”. Sin saber lo que son, las
tratan como mujeres-personas, tocando sus fibras de bondad y deseo de una
vida de amor y compafierismo. Las desposan, y vuelven al campo a formar
sus familias. Como muchos sainetes melodramaticos, se realiza una oposi-
cion entre campo/ciudad, identificando el primer factor con el bien y la
pureza, y el segundo con el mal y la degradacion. Asimismo, reivindica
personajes populares “caidos” (prostitutas, ladrones, bebedores), entendién-
dolos como resultado de un destino popular que los sume en la desgracia
pero que no contamina su verdadero ser, bondadoso y puro. Sélo otro per-
sonaje puro es capaz de rescatarlas y redimirlas: los campesinos incontamina-
dos, que mantienen un lenguaje tradicional, y que se relacionan con la reali-

dad a partir de sus concepciones magicas y la sabiduria de sus antepasados,
contenida en mitos y leyendas.

(1) Mas adelante, a 't_nicius‘de los 70, escribiréa “Manuel Leonidas Donaire y las mujeres que lleraron
por él”, abra miticachilota, emparentada con ““Las Tres Pascuaias”’
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