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Capitule IV — Andlisis de dos textos del realismo magicos:
L AUTARD de Isidora Aguirre y PEDRO PARAMO de Rodrigo Marguet

Breve resefa sobre 21 propsésito de este capitulo.

El principal propésito de este capitulo es analizar 21
uso de mdascaras en dos obras chilenas del realismo magico.
Estos textos podrian mostrar la funcién de la mascara a fin
de determinar cémo la mdascara fisica transforma el texto
literario. Para llevar a cabo mi tarea, establec{ algunas de
las propiedades discursivas y estéticas de la mascara.

Mi trabajo enfoca 1 andlisis textual del texto dramati-
co v de su pusesta en escena. A fin de analisar las puestas en
escena usse los videos. El analisis es importante para crear
una definicidén del montaje en los términos del texto. Sin
embargo, seria déste incompleto porque estd mas alla del ambi-
to de este estudio el analizar la totalidad de lo semistico
en un monta je: examino la funcién de la mascara en cuanto a
wuna imagen dramatica y un elemento de la puesta en escena.

Tambid&én es importante establecer en este capitulo las
consecuencias textuales del "“"interplay" (inter—-obra dramati-
ca} entre el uso y 21 no uso de la mascara en ambos Lautaro
y Pedro Paramo. Aqui muestro hasta el punto en gue la masca-—
ra puede influenciar la pussta en escena de 1a obra.

El sstudio de sestos dos textos es también significativo
por cuanto ilustra como el modo realismo magico incorpora 1la
forma de smplear la mascara moderna y tradicional.

En el caso del LAUTARDO de Isidora Aguirre uno encuentra
mascaras rituales y de especticulo tanto como mascaras gqgue
cumplen un rol social, y la técnica de proyeccisoen de un susfo
para describir un svento sobrenatural. En el PEDRO PARAMO de
Rodrigo Marguet la forma dominante de usar la mascara s
satitica y grotesca y esta orientada hacia wuna funcisén de
especticulo. Sin embargo, los usos tradicionales de 1la masca-—
ra tienen wuna dimensién wmoderna cuando uno considera las
alusiones al presente gque ella implican. Ambas obras tipifi-
can =21 experimento con las mascaras que se inicia a fines de
la década de los sesenta y alcanza su predominio entre 19280
v 1950,
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ESTUDIO DE “LAUTAROY EN LA TESIS DE IVAN JIMENEZ.
{Traduccian desl inglés d=: YMask in Magic—Realist
Chilean Drama 1948-1993¢

(Hiscara en gl fteatero chilene de realismoe magicoel?

LALUTARDO DE ISIDORA AGUIRRE

Explicacion del texto dramdtico sn su monta je.

"Ltautaro" de I. Aguirre pertensce =2n su contenido
tematico, al realismo—magico, 21 gue involucra ambos mundos,
sobrenatural v natural, con las caractervisticas plasticas en
lzs que sa apova 21 mundo del drama. Esta valoraciasan confirma
la forma de resolver la antinomia sntre el reino de 1o real
v de 1o sobrenatural em 21 spundo representado. También signi—
fica gue la mascara, como forma de magia escénica, pide al
espactador suspender la incredualidad vy comprender 21 mundo
que sa asti representando.

El realismo midgiceo 2n el teatro no indica la interio—
ridad sicoldgica o emocional moderna, se ralaciona mas bisn
con las formas clasicas de dramatizacison. Lo gue i1mporita sn
21 ftsmatro del realismo magico es la representacian sxisrna
¥y su realacian con 21 misterio. e modo gus 21 uso de mascaras
para indicar un tipo, un arguetipo o wwuna cualidad magica,
sirve para aclarar una modalidad.

El fautare de Isidora AQguirrs en tanto al trabaio dsi
realismo magico, Bsmplea un lenguage sincrabtico populavr v
plastico. La fusisn de estilos va sxiste en 21 lenguajs popu—
lar. Porsobre este sincretismo, I.Aguirre agrega nuevos con—
ceptos en su composician. Tankto en 21 arte como en 21 featro,
los ftraba jos de realismo magico acusan indicios de slemsntos
precolomb inos.

Lautaro tiene una estrucura =spifgs dica brechtiana: s=
divide 2n un prélaga, v dos actos con largos spisodios —y 2n
cada episodio tiens wvarias tramas episedicas guse 1la autora
liama "escenas". La obra gand en 1781 =21 pretigioso “"Pramio
Fugenio Ditborn" de la Universidad Catslica, como 1la mejor
obra pressnitada sss afio. Ab=1l Carrvizo Mufioz dirigise y monis
la obra, cuvo estreno fus 21 7 de Abril de 1982 con 1la cia.
teatro independiente PROTECHI (Producs. Teatrales Chilenas?y.

La produccisn, de wuna hora v media de duracisn, parmanacis
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todo wun ano =2n cartelera 2n =21 teatro del Centro Cultural
andes {(Daidtos SGerinos Roifo. "Musyits y Resurreccisn del Tealtyo
Lhilene IEFI-BIT Y.

Como PROTELCHTI era una compania independisntse actuando
durante el regimen de Pinochet, deducimos gue =21 pablico in—
cilufia mayoritarimente gente del sector s2condmico & industrial
an detrimento de las clases bajas. (Begin un estudio de CENE-—
CA M de la Luz, El piablico del teatro independisnte)

En cuanto a la estructura, 1a obra consta de una seris
de episodios separados gensralmsntse por breves interludios
musicales, v/o 21 empleo de iluminacisdn, los guse van creando
Ui drama epico gue incorpora las nociones brechtianas dsil
Gfestus o del Verfremdungseffeid. El1 texio dramatico v su
pussia en sscena conbtrapons =1 mundo mapuchs al mundo sspafol
a Ltraves de la ftensian bipolar en la sstrutura episadica, la
gue describe las diferencias en los cédigos de wvestuario,
crasncias, rituales, kKinesis vy 2lesmentos sscenograficos.

Al debilitar a8l suspenso v 21 caracteristico dessnlacs
de agusllas repressntacionss 2n las gue prima la ilusisn, 1a
estructura episadica del Lautaro s2xige del auditorio wuna
mayvor reflexisn critica sobre 1la obra.

El "efecto alienanta"(} (verfremdungsev¥fekt ) brechtia—
no ¥y la tecnica del “"Gestus" enfoca 1 comportamiento sxise—
no de los personajes. En este tipo de obra la vida interior
as sscundaria n relacisn a la actitud social. La funcian
social v cultural de la dramatis personae, sn ssta obra es =1
aspeacto mas importante en 21 desarrollo de los psrsonaiss.
Asi el vestuario, las madscaras y obtros recursos de metonimia
son sspecialmente dbiles para externalizar la conducta dsl
pErsona je v para apslar a una obserarisn mas obistiva gus
subistiva en 21 espectador

Segin Sussan Valeri Harris Smith en su libro "Mask and
Modsra Drama", "“"Ia insistente artificialidad de Ia mdscara
recuerda en Torma constante a los espectadores 281 artifticio
del fteatro, a la ver que niega Ia flusisgn de Ia vrealidad.”
En tal sentido la méscara inhibe las respuestas smocionales
dal pablico. Muchas formas y 21 wuso de las mascaras pueden

caysar esta inhibicisgn. Por sjiemplo, frss mascaras ceremonia—

D
lému = & trata del "distanciamisnto"? Traduzco literal.
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les apovan =21 efecio dramatico de un spisodio heroico, par—
ticularments cuando la obra ss llsvada a g2scena. Estas masca—
ras, a mi sntender, provocan =21 distanciamienio del sspecta—
dor al indicar una atmésfera ritual. Las mascaras cersmonia—
les sacan la acgidn escénica de 1o meraments humano para
lisvarlio ail “;eina'-de lo espiritual, dando asi mayor &nfa-—
sis al acontscimiento.

No todo sn 21 “"Lautaro" de I.Aguirre 25 brechiiano.
Surgen diferencias 2n la dramaturgia. Muchos de sus apisodios
tienden a ser mas hieraticos y rituales de lo que sSe espeara
en un drama @pico. En tal sentido la obra sigus wuna linesa de
sxpaerimentacidn gue se encusnira en produccionss de Antonin
Artaud, Barcia Lorca, Jerzy Grotowski, Tadashi Suzuki, EBEuge-—
niio Barba vy Santiago Barcia. Lo ritual y hieratico en 1los
spisodios de Lautaro apslan mas al inconsciente y tisnen gue
ver con 1o gus antes mencionaba como un “"teatro tobtalizador®.
io magico—realista de la obra de Aguirre es wunza bisqueda d=
uni teatro totalizante gus tiens un doble propesito, =s deciv
una vuslta a 1o histarico Latinoamericano vy sus raices cultu-
rales, tanto como a la nscesidad de sxpresar algo gue oo
cisrnse a un pablico masivo. Por sejemplo, 1 impacto al despo—
jarse los actorss de los recursos mebtonimicos al final de la
trama, rompe, segan 1o sntiendo, con =1 sfecto brechitiano
{(Vaerfremdungseffekt) al instar al pdblico a gue se identifi-—
gque con 21 actor.

Para este episodioc final I.Aguirre usa wuna t8onica
desarrollada 2n 21 vaudeville popular chileno, es decir un
"aoercamiento”. (Seqian entrevista a I.Aguirre}. Mediante =21
"srercamiento”, los actores se dirigen directamente al pabli-
oo oa fin de captar sus simpatias. Por lo tanto, el efacto es
mas de catarsis, ¥ tisne 2lgo 2n comin con 21 drama de Lorca.
Casualmentse esta técnica ssta presente en muchas obras, =n
astilos clasicos, tanto como 2n Brecht.

Lautaro fue producto de acusiosa investigacison y lus-—
go del Lrabajo durante los ensaydé. Isidora Aguirre escribe
=i 21 pralogo de la obras

#“{a histeoria y la antreopologfia me sirvierosn para es5—

tructurar fa obra teatral en torne a Ios ejes cenbra—

les gue son Valdivia y fautaro, seleccicnando 1o que
me jor sirviera al conflicte. ¥ el resultade Final, Io

gque se ve en escena, €5 el Trulto de un minuctioso ¥y
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grolongade trabajo de equipoes i directosr pide gue se

Finamice tal o cual escena, en Ios5 8psayes se ve Ia

necesidad de cortes o de arcentuar algun parilamentos

reestructurar escenas para dar al actopr pocasisn de
mostrar su cualidad histridnicar corecgratia, cantos,
masica incidental, escenogratlia, vestuario, sonido.
fuuces, todp 5 wun Lradbajo gque se realizaz Con gFran

armonfa, en equipgoe, bajo la vigilancia de Jdirectior y

autor."

Durante los =nsayos la autora permitid los ajustes
necesarios a los cédigos bteatrales. Tambidn, =sn una entre—
vista, menciona la autora gue pass un tismpo con los Mapuches
2n la regisdsn de Araucania, para complstar la documentacisn
gue encontrs en los libros sobre su mitolgia vy costumbres.
Dice, asimismo, gue la obra incorpora mibsica del grupo “Los
Jaivas", un grupo de la Nusva Cancidn Chilenz, 1o gus signi-—
fice una imporfante contribucisdn a la obra en su "concepoisn
amaricanista y del folklore moderno". De modo gus la intsn—
cisan era llegar al pablico a través de muchos caminos: uno de
2llos, la misica del folklore Latinoamericano.

Estas composiciones folklariocas son =21 resultado de
dos elementos, uno btradicional v obtro contesmpordnso. Por una
parte algunas composicionss correspondsn a cantos de gusrera
mapuche guse smplean insﬁhmentns indigenas de viento, como la
“trutruca" y la “"guena"'", tambores, la "pfilca". DOtra forma
tradicional usada por Los Jaivas ss la masica folklérica de
Extraemadura para la danza espafiola {(al final del Acto Primes—
ro., Episodio II, sscena 3. Por otra parte, tambidfn los
Jaivas intepretan composicionses sincréticas contemporiansas
gque siguen 21 estilo de Victor Jara ¥y Violeta Parra, tanto
CoOmo cancCionss revolucionarias de AmSrica Latina.

Las canciones contemporiansas afaden wuna dimension
anacrenica a la obra ¥y son importantes al crsar alusiones a
la lucha social yv politica de Chile v LatinDamérica. De ssta
manera s musstra al pablico la naturaleza sincrética de la
cuultura mestiza, tanto como las alusiones a sus luchas. Es
por esta razéen gue Isidora Aguirre escribe con refsrancia a
la percepcian del pablico en esta precduccidn: "Querfamos
que el pablico, al ver Ia wobra pudiera recuperar Io gus Ie
pertensce , s4s5 rafces. Los valores ¥ Ia vitalidad de Ias dos

razrasz gue Iop FTormaron.”
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En 1 mito de Lautaro, antropologiz v folklore revelan
principalmentse 1a We Itanschaung™ . (%) Aungiie la obra pre—
senta en forma positiva los mitos indigenas, =sn 281 episodio
final, ssgin me parsece, la lucha del pusblo mapuche ss wuna
2lusion al mundo real del sspectador.

Epma 1o indica =21 subtitulo de 1la obra, se trata de
una obra Spica del puseblo mapuchs. La accian ocurrse sn 21
oressnte, pero la referencia s al pasado histarico entre 1os
arnos 15346 y 1555. En "Lautaro" 21 mundo dramatico del coo—
gquiskador sspafnol Pedro de Valdivia y =1 ftogui gusrrerd
mapuche, Lautaro, es una construccioen hipotética basada sn la
historia, pero recrsada a2 traveés de complajios signos verbalss
vy acdsticos, vehiculos qus Etransmiten la nocian de luacha en
21 p rasante, en 1o actual. De sse modo, =21 tema central de
tavbtaro s la lucha del pusblo mapuche contra los sspanoles
de hace gquinisntos afios. Sin sembargo, algunos de los aspscios
formales que incluven diferentes efectos tales como la masica
contempordnsa v oftras bt&cnicas dramaticas, aluden al psriodo
de la dictadura n Chile.

Lautaro uno de las grandes toquis mapuches, gus 2n 1a
realidad histérica condujo a su puseblo 2n 1a batalla de Taca—
p=l, an 1553, donde derrota a los ssparnioles, aparscs 2n 1a
obra de I. Aguirre como el heroe tragico dentro de un argu—
mento tragico (). Dtro personajs importants es =21 conguis—
tadaor Pedro de Valdivia, guién luego de secuestrar a Lautaro
de entre su gente 2 los 146 arnos, finalmente halla le muscis
2n l1a batalla de Tucapsl. Oiros personajes son Colo Colo,
tras consejeros mapuches, Colipi, Buacolda, Mallogueso, Curi-—
mrancii, la machi, Agustinillo, dona Sol, Juan Prados, un bai-—
lavin sspafol, Fray Pozo, un sescribiente, =1 capitan Diaz ¥
soldados sspanoles, gusrreros mapuches y picunches. Muchos
de 2llos son fTiguras histsricas. A estos persona jiss debsmos
agregar 21 Coro. lLlos indios gque figuran son gracolombinos o
pErsona jises "sincréticos"s 0 SO tanto arguestipos como
peErsona jes. Asi, la machi =2s =21 chaman, Colipi es como =1

Preto es la épica,la historia de los mapucheas

Dato de Donzalez "La ocbra de Isidora Aguirre y 1z
reconstruccidén de la historia de Lautaro", 13—-143
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bufén (=1 Bobol gus actda como “wserkdSn", mensajero precolom—
bino. Lautaro es =21 gusrrero par excelencia, los Consejisros
y Curifancu repressantan los ancianos sabios, comd S8 @oCusSns
tran en 21 “hushue” de Mesoamérica, v gue fTiguran =2n muchos
“autos" o en "loas" del sincretismo del siglo 16, en 21
burlesco musical "El Giegiense" de Nicaragua {Arrvom 73742
Azor 28-32Z0: Cuadra 3J: 1B89-1F1). Tambidén hay persona jss argus—
tipos sntre los espafoles, 21 conguistador, la dama, =21 frai-—
le, 21 soldado, 21 bailarin v =1 escribisante.

La frama del Lautarg tiene un desarrollo lineal: desds
2]l inicio el lector sabe de gué lucha se trata, dicen sa =1
Corocz: "Libres eran nuesitros padres J come las avess gue =&
Igvantan con el sel/ ¥y canftan...” En 21 prologo se refiscan
a la liberitad de su pasado, lo gue Ssrpieri llama =21 sj& na—
rrativo. El1 resto correponde al sis "anafarico" y "disctioo®
(273 {(Bpieri: "Hacia una segmentacicon del texto de 1o dramsa—
tico"! En la sxplicacisan del Coro vemos Como pasan 10S mapu—
ches de la situacisdsn de libertad a l1a de la luchaszs “8ajaron
de i Norte Hombres barbadess desconocidos’ rmezcladoes a s5uUs
bestias/, cuagltro paltas ftenfanf /7 rHocicw babeanfte J ojos
refulgentes” galovpes de metal gue encegueciani” Al igual gus
#n la fragedia de Atahualpa, los indios de Amarica expresan
s sensacidn de horror ante 1o gue perciben como figuras
grotescas. Enssguida relatan a2l sspsciador la confrontacisnsz
{"Ia guerra larga, Ia guerra sin Tin, de Araucania’” secusncia
"digctica® (£7) Aungue =1 languaje ss 21 sspanol, la obra
tiena cisrtas hechuras indf@en&a precolombinas en varias d=
sus descripocionss posticas, sy imagineria, kinssis, palabras,
sxpresiones, paralelismos, midsica y plasticidad; recusrda la
obra guechua, "Tragedia del fin de Atahuaalpa". La obra usa,
por ejemplo, palabras indio americanas, Como "hauinca™ =n
lugar de extranjisero. Tiens semejanza con 21 “"sanka guechua,
v la tragedia griega del siglo V. Similitudes tales como =1
uso del prelogo para dar informacion sobre 1os aconbteci-—
mientos gue se verdn en la obra, la entrada del Coro para
astablecer 21 ambiente apropiado, o la separacien de spiso—
dios por cantos del Coro, v 21 sxodus, 0 sscena final {(Arrom
y Brocket}. Tambign sn 21 texto yv en la pussta en escenz se
confirma la ssté&tica de simetria como en 21 "Rabinai Achi®
mayva—quechua: por ejeaplo, =21 hérose mapuchs Tisnse su contra-—

partida =sn =21 sspafdol Pedro de Valdivia y ambos tiens su
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mujsr amada. Tambifn hay dos slementos sscénicos, para 1l1la
rica mapuchs v la fortaleza esspafiola. Como 20 muchas obhras
del]l realismo magico, s trabta de situar la mitologia indigena
americana 2n un contexio latinoamericano v universal.

Asimismo 2]l uso de una plataforma neutra con slementos
escenograticos gus dan 8l sincretismo (la parte indigena v 1a
de la conguista ¥y colonizacisnl). Confirma las anteriores ob-—
servaciaonss, la sstructura, prologo, 1la obra v epilogo con
cancian final es un modelo similar a un autosacramental Una
ilpa, =21 auto mismo, vy 21 epilogo con un villancico. Y las
tensiones binarias de la accian vy coreografia se asemsjan a
1o que en aulos caracteriza el cislo v 21 infierno.

La intencian de Aguirre es triple: la primera parits,
tigne mas gue ver con pantomima, danza vy canto, mascaras gus
1o acerca a representacionss precolombinas. Segundo, las
tensiones binarias 2n 21 mundo sincrdtico son alusionss gus
corraesponden al "auto". Finalmente. de acuerdo a lsnguajise,
escenario nsutro, con implicancias seminticas clidsicas vy mo—
dernas 2n la estructura dramabtica.

Vastuario v obtros recursos astonimicos

{(Resumiendo algo?

Algunos de sstos recursos son funcionales, yva gus 1la
obra consta con un ftotal de 13 actores gus han de interprs—
tar 25 personajes y Coro. Sin embaroo, btodos los recursos
matonimicos ftienen algdn grado de significacidn en los conbks—
nidos de la obra. "

{(Da detalles de vesturio, instrumentos, 21 hacha deil
mando que cuslga Colocolo a Lautaro,etc.) Los sspanoles 1lls—
van armadrua, la barba rubia de Valdivia 1o distingus de l1os
mapuches, vestuario de la dama, del cura, banderas espafdoles,
arcabuses. Vestuario, midscaras y otros recursos metonimicos
se vuaelven importantes como signos distintivos de ambos
gQrupos vy van creando una imagen simbdslica del tema histarico.
(s refisre al mapuche gue llega con la cabeza cortada al
cuello, al atusndo femenino de Colipi, a la técnica usada =n
2] susfho con aparicisn del padre de Lauturo como recursos
matonimicos). Lo gue consigue wna ‘clara separacion de sstas
dos culturas. Tal como Santiago Sarcia sn Corres corre Cari—
giheta, Abel Carrizo Mufios dramatiza las difersncias al oponser
estas dos culturas. 5= marca mas esta difersencia en 1os movi—
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misntos del sspafol con armadura vy de los mapuches con Su
atusendo ritual. Carrizo ¥y Aguirre contraponsn la positiva
imagesn de los mapuches a las acciones despsaticas de los sspa—
noloaes. Mas gue una reprasentacien realista, Aguirre sugiers
an esta obra —a través de las mascaras, rituales, y olros
Recursos,— un 2fecto magico.

{Se refiere tambieén a Valdivia cuando apunta con sud
dedn a tautaro —gesto magico mas gue realista— para gue 1o
apresen los pincunches v 1o compara con algo ssmejante n
tragedia de Atahualpa, solo 21 gesto sin la palabra. Lusgo
cita parlamento de Colipi cuando ftrae al hombre con brazos
cortados yv cabeza, para subrayar 21 uso de recursos sguiva-—
lente a mascaras. fita a Colipi —a Curifancu—z "“.Te he Ltraide
un mensaje que es Ltestimonio vive de Ia crueldad de ese je—
fe...” {(SQubraya 21 que lo gque se lee (a1 texta)”rm)puede dar
ia impresisn tan fuerte como ver al hombre sin brazos gus
tras la cabeza cortada de un prisionaro al cuellol El uso del
ihcono en la escena grotesca crea lo dominante de estos re—
cursos influsnciando lo dramabtico del texto. Da al espectador
una prueba "“"fisica" de la cruesldad, 1o gue a la vez tiends a
despertar simpatfas hacia la causa mapuchs, al ser esto como
un sjemplo de obtras atrocidades cometidas por los invasorss.
{ilusionismo "wvirtwal"} {((Cita a varios autorses sobre estas
"unidades visuales de contenido"} Los acoesorio smetonimicos
en Lautaro iluminan las diferencias de meantalidad (sntres
ambos bnados) con implicancias temdticas funcionales, =2n
texto v puesta en sscena.

Aparician de Curifiancy v mascaras de “"sombras'

Curifnancu, ya musrto, se musstra como un fantasma
{aparecido? ante su hijo Lautaro, acompafiado de sfesctos de
sonido {(frusno’? vy de luces, En 21 drama del realimso magico
la luz gue se smplea para sacar una Tigura de las sombras 2s
un modo de presentar en wuna forma mas concreta 1o gus, de
otra manera, permansceria abstracto. Las figuras de sstas
"sombras" indican un hecho a nivel de sxistencia sobrenatu—
ral. En este caso concretiza las coresencias mapuches, 1

*} insiste en varios parrafos & 1o mucho gus cambia una
obra desde la lsctura al montajie.
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trusnn reprasanta 21 podsre animico. (Wilhsim) Esto sirve a un
propesito alegséerico, y marca wuna difesrencia de meantalidad.
{ble Itanschaunug mapuws-he ) Lautaro percibe esta aparicisn como
un susfo ¥y por lo tanto como anuncio de futuros sventos.
(Cita las indicaciones del texto: “"Lautaro cas, surgs una
luz, =tc.? Lo gue siguese, =21 didlogo, Lautaro ssélo pusds
swcuchar la voz de su padre, "busca ¥y Fijfja sus ojos en una
iuz fuerte a un costado, simbslicamente Io estd mirandos”. Lo
que sugiers gue 21 "pillan", imagen sobrenatural, s un ser
COorparen, pero gue no pusds ser visto por la gents del mundo
natural. (Cita “/EsfdsScon vidai” "lUna vida engaficosa que me
gresta ftu sueso por un breve instante”) Aunque lo de “vida
anganosa" recusrda a Calderdn, y la mentalidad barrcoca (1a
vida es SueRol, agui simboliza las cresncias mapuches. Este
2pisodio de 1la aparicisn sobrenatural llsna los llamados
puntos de “indetsrminacisn®" Unbestimtheitssitelieny. Sin 1o
concrato, sonido, luces, v 1a concrecisdn visual, sste spiso—
dio hubiese guedado en forma abstracta v dificil de sntendsr.
£1 uso natural de signos "extra—-lingidistuicos" en este . caso
facilita al sspectador o lectarﬁgéggﬁggggﬁé%?icar el spiso—
dio. Influive en 1o histarico (hist. mapuches)? ¥y corrobora la
dimension magica de una cultura gue creese sn prediccionss.
Estas crencias eran similares para espafnoles o ingleses =n
aguel mismo periodo. Tambidn correspondes =21 "husnu", al
sugerir, a btravés de efectos visuales vy de sonido un sspacio
"virtuual" gue no coincide con sus actuales limites fisicos.
{fAsi =21 tsatro crea slementos virtuales & ilusorios an 1la
ments del eapectadar)(”) En otras palabras, la pussta =n
sscena "actualiza" esos posibles sundos gus sSurgsen en 1a
ocbhra, dando gan rol dominante a2 los slementos mstonimicos.
{(Resumn: la aparicisn de Curifancuy tisne gue ver con la
realizacien de 1o predicho por la Machi cuando se llevan a
LautarD..."Maldice el exilio gue rcorta en dof su vidas EIX
Bosque viene en su aUXEiIioe..... . Arriba Ios piilianes celebran
paralmentoe / ftruena el volcdn, cae tupido aguacero.”..etc.

)} Sigue un parrafo marcando, 1o gus parsce interssarils
mucho, como del tspto a %a puesta se intensifican todos esos
rEcursns, 1o gue llama la difersncia snire los racursos :
metonimicos en 21 texto ¥y sn la puesta sn escsnal La pussta M-/-
es la "ftranscodificacidén" gue pasa de 1o sscrito a 1a
esceng .
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fuestra el uso de imagnineria poetica mapuche para anunciar
21 nacimisnto del guerrero. '

{(Se rafiere a detalles, de cémo la aparicidn del padre marca
una doble vision 2n la gus =21 mundo racional se detiena. E1
protagonista regresa a la mitologia mapuche, vy al escuchar
a su padre decir: "hijo mio ve con los tuyos v mudéstrales =1
camino™, ‘/:en cuanto =21 padre desaparece, &1 jura luchar
contra los espafoles. A propésito, Lautaro ss incitado a
luchar contra los sspafioles en la misma forma gue Hamlst 1o
s por su padre a luchar contra Claudius, o &n la misma forma
que =n avutosacramentales gque se inician con aparicionss so—
brenaturales. De este modo, Lautaro usa en su texto raices
dramaticas universales yv técnicas ativicas.

Mascaras ceremoniales en la estructura mitica mapuche,

En la sscena del susno, se& sstablece la intencisdn ds
Ltauktaro de luchar contra los invasores. En la escena de las
mascaras y rituales, =1 espectador se snitera de su detino:
ser 21 héroe gue va a liberar a su pueblo. Se reconoce Su
autoridad, a través de significados rituales, 2n las guse las
mascaras Jjuegan un rol importante. En estaz puesta de Absl
Carrizo Nufioz se actualiza ese mundo posible gque surge con =21
uso de las mascaras ceremoniales. (Tambidn agui apova 1la
importancia de la puesta =n relacisdn a lo escrito, al estar
viendo =21 padblico el eselemsnto plastico, ‘adguiers fSste su
maxima significacidnl}

Cuando Lautaro sntra, se guitan los consejsros sus
mascaras, demosirando gue &1 rompe 21 momsnto ritual. Ademas,
25 importante 21 gesto facial de Colocolo v consejeros &n la
2scena siguiente. lLuego sigus una "danza guerrera". (Resu—
miendo: se refisre a la inmovilidad del gesto con las misca—
ras, ¥y lusgo sin las mascaras, cuando 21 movimiento de las
actores se vuslve mas natural, =2n contraste con la anterior
actitud hieratica. En la obra =1 uso de mascaras roOmoe Con
los paradigmas naturalistas~realiatas-"Las mascaras agusf
sirven para dar relisve a un lugar sagrado, vy ennoblecer a
ins personajes gue las usan, y marca =21 punto algido en =21
2pisodio. Las mascaras btambién son usadas durante la danza
guerrera lo gue contribuye a2 la atmésfera rituzl de la danza

y la miasica que la acompafia, elevandola a un punto “"heroico".
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Las mascaras rituales mas bien revelan 21 mundo sobrenatural
gque disfrazan. Tienen un significado cultural y religiosox
{(Cita autores Dowling, Castro} (Sigus muchos detalles sobre
esto mismo; lo gue refusrza la cualidad "magica"'" de la obra,
afadiendo informacién dramética (ritos rligién, creencias,
mentalidad mapuche) (Habla de wuna zona "liminal" entre el
mundo natural y sobrenatural mapuche, ya gque el mundo natural
tiene lazos directos con =21 sobrenatural, en esta zona de
"liminalidad" (<7} Dice "“"la nocién de "caida del hombre" es
ajena a la mentalidad precolombina, de modo que dgggs‘allcs.
el mundo natural s "una simple mascara'" del mundo espiritual
(Markman XIV—-XX}) Es asi como la mascara revela, mas gue
disfraza. El uso de mascaras en escena es importante porgue
sostiene la bisqueda de identidad latinomaericana, sernalando
agquello gue es atavico & universal, pero, al mismo tiempo,
nico en 21 mundo. (Markman) Segdan Harris Smith: "El1 ritual
provee wuna tranquilizadora estructura para la experiencia
hupmana, al reafirmar y recrear, simbélicamente, el lugar del
hombre en el orden aceptado." (Harris, 49} Asi, Isidora
Aguirre reproduce con éxito la funcisn sextra—-textual de las
mascaras ceremoniales y la danza guerrera al describir una
estética y una entidad caracteristica de Lationamérica.
(Resumo:el uso de mascara l1le da a Lautaro un rol mitico con
caracteristicas del arquetipo del héroe. Segun Jung los
arquetipos son como residuos primitivos que existen en el
inconsciaente colectivo.)

Episodio final v 21 sfecto de deggﬁscarar
Lautaro gana €1 reconocimiento coma héroe @& sus actividades

"My thopoepic"en texto dramatico y montaje. Segdn Greimans 21
modelo "mito actuante" (actantial? muestra como las acciones
de Lautaro caen en una categoria arquetipica especifica: (no
sé& traduccidén exacta de los términos del grafico)

EBVTIANTES =—-——====a BRIETL —————====== RECEPTORES
Curifmancu Pedro de Valdivia Mapuches
Pillanes Fuerzas espanolas

AYUHDARGORESR ss=—=a—wm— SLNETFH —————————== OPONENTES
Curimnancu Colipi Lautaro P. de Valdivia
Guacolad y otros Fuerzas espanolas

Mapuches Picunches
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Segiun este modelo los gue envian son Curifancu y pilla-
nes, los gus se aparecen a Lautaro para anunciar su destino
de jefe de los mapuches. El sujeto actuante es Lautaro gue
regresa con su gente despuds de ({7} 16 aros de cautiverio.
En otras palabras, s un retorno a sus origenes.

El objetivo protagénico es liberar a los mapuches y sus
tierras de los conquistadores espafioles. Una vez en su tierra
natal, tautaro encuentra algo de oposicisan, pero al fin gana
su titulo de APU y el total respeto y apoyo de su pueblo.
Gana 1la batalla de Tucapel 2n la gue su maximo oponente,
Valdivia, muers. Tres afios mas tarde, Lautaro gue ha recon—
quistado con éxito la Araucania mapuchese, musere 2n la campana
gue smprende para echar del norte a los esparnaoles. Asi 1la
vida de Lautaro termina en tragedia.

En 1la figura de tautaro, dramturga y director consiguen
la idealizacién del héroe mapuche, 1o gue le crea tanto al
lector como al espectador, una identificacién con Lautaro.
Tambidén rompe y apoya 1 BGestus brechtiano. E1l1 pdablico al
identificarse con Lautaro, siente simpatia hacia la lucha del
pueblo mapuche. De ahi{ gque, en lugar de un distanciamiento,
esto provoca wuna identificacién aristotélica. A pesar de la
contradiccidén que surge entre espafoles y mapuches, Aguirrs
y Carrizo Mufoz crean un expresivo y simple Bestus social con
el cual los espectadores pueden identificarse. Por ejemplo,
l1a barba rubia de Valdivia y su armadura espanola causan
cierta rigidez expresiva, mientras que en Lautaro (por su
liviano vestuario? los movimientos son mas naturales, asi
como la expresison de su rostro. El propdésito de sstos “"sub-
coedigos" teatrales es 1 de intensificar la tension entre, y
dentro, de los episodios y asegurarse de la comprension gue
tiense 21 pablico de la historia contada.

En el segundo acto, una mujer mapuche y una espanola
narran la batalla de Tucapel (Aguirre, y Lautaro Video). Esto
minimin&iza toda posibilidad de suspenso en este segmento.
Ademés,)tanta en 21 lector como &1 espectador, limita l1a i-
dentificacién, llevando a una nusevo distanciamiento critico
hacia €1 héroe y su apcsifar, Valdivia. Y al llevar hacia el
distanciamiento de los sspectadores, la dramaturga y direc-—
tor tienen un gran control, guiando al receptor, de acuerdo
con las intenciones didacticas de 1la obra, intenciones que se

van aclarando adn mas en 1 segmento siguiente y final.
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Una vez mas la obra rompe con 1 modelo brechtiano al
enfocar, en parte del saegmento siguiente en la "“"peripetia"
del héroe mapuche gus muere en una emboscada al luchar con
los esparnoles sn 21 lejano norté, es decir, mas alla de los
limites de su Araucania. En su soliloguio final, en un
"Tableau" (congelado) Lautaro comunica la imagineria indoame-
ricana al exclamar: "“iSagrada tierra de las cuatro esquinas
/ adisés t4 digo / Adios mis ojos que vieron tanta hermosura
/ Adios mi gente,/ bréva , dura, resistente.../ Bufalos
Padre—-Gnechén, cuando me ausente de esta guerra...!" Musrs
como un heéroe en manos de sus enemigos mientras grita hacia
el cielo donde moran los pillanes: "iCurifancu, abrems ya &l
camino!" Inmediatamente despugs, 1la accién retoma y el
piblica escucha 21 sonido de armas de fuego.

Durante la obra Lautaro, los mapuches se muestran con
sus atuendos de indigenas americanos y los soldados espanoles
con las armaduras usadas en 1 siglo 16. Tal vestuario crea
una clara imagen del tema histdérico. Esto se modifica al
final cuando los actores se guitan sus pelucas, barbas, y
todo lo que los distingue como actuantes. (actant? El signi-
ficado "bajo—la-superficie" de esta accisn revela que 1la
lucha aan continda, porgue las condiciones del pasado no han
cambiado.

Esto indica que las dialécticas de conquistador/conguis—
tado, amo/servidor y opresores/oprimidos es tanto un proble-—
ma del pasado como del presente. El quitarse magquillaje, pe—
lucas, trajes y elementos que los caracterizan, tiene 1la
funcien de romper con 1 valor de la cosmética inicial del
elemento plastico, vy de hacer gue el personaje se conforme al
rol alegoéerico. Es también una manera de entregar al espec-—
tador un signo visuwal de valor alegérico. Los submundos de
opresores y oprimidos pertenecen al mundo real de los mapu-—
ches y, por extensisén, tambié&én al mundo real de los chilenos
y latinoamericanos.

Para hacer méas dramatica la accidén, los actores en la
funcisdn caminan hacia el pdblico creando un efecto "haptic"
(sic}. Lo gque uno encuentra aguil son dos discursos paralelos:
uno gque alude al presente vy otra al lejando pasado. Hay
también un doble significado: uno gue determina el sistema

dramatico interno y otrgo 21 sistema dramatico externo.
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(Sigue wun grafico gque explica,  ver pag. 181, en el que
intenta "esrablecer visualmente la funcion de la mascara n
ambas comunicaciones vy 2n los sistemas dramaticos del realis—
mo magico del texto". Mostrando en 1 grafico el coédigo
visual en el episodio del Lautaro donde los actores se sacal
los recursos metonicos.

(EL. GRAFICO, PAG 1B1:

A primera vista la asimetria y la ilusién éptica de este
modelo parece irritar nuestro sentidos, nos hace perder el
equilibrio. Este es precisamente =1 propéstio del modelo gus
refeleja 21 intento del director para ¢énfréntar la sensibi-—-
lidad del esspsctador.

El modelo en cuestisn es dinamico porque los codigos
visuales como objetos jalan 1la atencicon del intérprete vy
tambien influencian o determinan los signos. Como dando 1l1la
impresisén de movimiento en torno a su propio eje, el modelo
itlustra su naturaleza dindmica; tiene hondura a fin de
visualizar las acciones de quitarse (sacarse!}! los recursos
metonimicos, y esto deviene alegsérico porgue s rafisre en
forma primaria al mundo real del espectador; y mas adan, =1
efecto "haptic" creado por los actores que se acercan al
piiblico s un coup de thaldtre {golpe de teatro} con impor—
tantes implicancias para el sistema dramatico externo.

(Me salto un parrafo gue no entienda, pag 182) sobre
una flecha en 1 modelo de Pfister?

En Lautaro, las caras lavadas de los acrores al final
de 1a obra crean un mensa je dominante para el sistema drama—
tico externo (EDS). Estos actores aluden al presente pero
también evocan una lazo simbdélico con 1 pasado, en 1
“"incosciente colectivo". Ya gue el mundo real de los especta-—
dores chilenos es an tulturalmente sincreético, la accion de
sacarse los elementos plasticos es, al mismo tiempo, wuna
evocacisen de los elementos de la sociedad indio—-americana vy
espanola, por lo tanto, el espectador ha de enfrentarse con
esta innegable posibilidad.

Para cumplir estos "twist" tematicos sntre los mesajes
que se dirigen a los sistemas dramdaticos tanto internos como
externos, ambos, dramaturga y director recurrieron a varios
coedigos en el transcurso de la obra. Por ejemplo, en 1la

puesta en escena dirigida por Abel Carrizo Murnoz algunos de



los soldados espafivles en la dltima escena llevan metralle—
tas. El uso de estas armas s un cédigo claramente idiosin—
cratico ((idiosyncratic) agregado por el director. Estos
elementos anacrénicos gque sirven de maskoids (seudo mascaras,
supongo) se superpone a un cierto ndmero de discursos en la
obra. Esta superposicidén existe entre la metralleta y las
armaduras del siglo 146 de los soldados esparnoles. Pero si
bien 1las ﬁrmaduras del siglo 16 corresponden en su mayor
parte al sistema dramatico interno, las metralletas aluden al
sistema dramatico externo. Asi, la funcison de los elementos
metonimicos es importante en esta obra al convertirse en un
rasgo reconocible del discurso.

Aungue 1la trama trata de un pasado distante, al final
los soldados con matralleta junto con los actores gqgue se
despojan de trajes y elementos, y la masica moderna de los
Jaivas, alude a la dictadura de Pinochet. El coro confirma
esta alusicn al final de 1la obra al cantar: "No me importa
el hambre, la carcel y &1 dolor, soy un hombre y no una pieza
mas de esta cuestion, indio hermano, ta, tua has ayudado a
revivir en mi pecho la llama de la liberacion." Agui el
Coro implica wun actuante gue ya no s parte del sistema
dramatico interno. Sin embargo, al mencionar lo de "“"indio
hermano" 1 Coro alude al sistema dramatico interno. De modo
que, como 1o musstra 21 diagram, 1 sistema dramatico interno
no desaparece completamente en este episodio.

 En wun estilo brechtiano, ambos, dramaturga y director
tra%plantan al sscenario la politica, a fin de instigar a la
accidn. Asi el remover los elementos plasticos, serfia un modo
de gque el espectador distinga apariencia de realidad, l1laman—
do la atencién hacia el mundo real. Sin embargo, €1 impacto
de esta accidén rompe con la verfrendubgseffekt brechtiano.
al solicitar al pdblico una identificacidén con el actor.

Isidora Aguirre usa al final wun término gue =11a ha
establecido;, "acercamiento", gue se refiere a una técnica del
popular vaudeville chileno, cuando los actores se acercan al
pablico. En tal sentido se liga el teatro de Isidora Aguirre
al estilo Lorgqueano que pide una identificacién aristotélica.
As!{ su obra del realismo migico es ecléctica en el uso de las
técnicas dramaticas y los estilosy, y es subversiva tanto en
contenido como forma. E1 punto central aguf{ es el uso de
teécnicas y estilos dramaticos que validan la identidad Latino
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Americana y contienen un mensaje politico y social contempo-—
rasno. :

Este "acercamiento" combinado con la cancion del Coro
“"Indio Hermano" faltarian en el desenlace final de una obra.
Como en "La buena alma de Sezuan" de Brecht, Aguirrs enfrenta
la audiencia con un dilema real, tangible, donde se desenmas—
cara y se desencadena la necesidad de indentificar y cambiar
las condiciones politicas del presente. Sin embargo, este
cambio no vendrd en forma facil, porque en tiempos de este
estreno, Pinochet adn detentaba el poder ilegitimo con mucha
fuerza. Es en tal sentido, gue 21 texto dramatico de comien—
zos de los afos ochenta tiende a retratar wuna 1lucha sin
sSsperanzas. |

En 21 Lautaro de Aguirre los recursos metonimicos se
agregan al contenido tematico de 1la obra, Tales elementos
demandan al pablico wuna percepcidén diferente del ftexto
dramdatico agregando wuna nueva informacion tematica. La
mascara como una imagen literaria o como parte de la plastica
sscénica transforma la literatura del texto. Mas adn, su
caracter de {cono sobre 1 escenario da a la mascara un
predomino funcional y un uso temdtico gue tiene implicancias
estéticas y discursivas em 21 texto dramatico.

— i — —— ——————————



