PENSAMOS entrevistar a ILsidora
Aguirre. Le llevariamos un cuestio-
nario, Tal vez la Hamaviamos por te-
léfona para pedirle que, por favor,
respondiera pronto. No fue asi. Cuan-
du empezamos a hablar, el cuestiona-
1o dejé de existir. A los veinte mi-
nutos salimos con una carpeta. Era
wna copia de su witima obra, “Los
que van quedando en ¢l camind”, La
obra wcusa influencias de B. Brecht.
Al leerla recordamos “El cireulo de
tizaq cancasiano”. Volvimos a los dos
dias a devolvérsela y le acompanamos
esta vez algunas preguntas, Debemos
decir que iban con una [rase: “St
usted deseq  responder  libremente,
higalo”,

Asi fue como llegamos a conversar li-
bremente. La relacién entrevistador-
enirevistado habia muerto. Sucede en-
tonces lo que con una persona yecién
conocida: se le pregunta sobre su pa-
sado para traerla al presente,

Nos dijo: _

—Se parte enamorado de ese cuadri-
to; luminoso, el escenario, donde hay
posibilidad de recrear aduello que nos
motiva en el medio en que vivimos,
pero el autor es cada vez mis selectivo
¥ exigente. Mirando con cierta perspec-
tiva hacia atras (empecé a escribir tea-
tro entre 1952 y 1954), podris decir que
el autor adguiere paulatinamente una
especial manera de enfocar la realidad
y se Produce entonces una mtermion,

blemas afirma su 1deologia ¥ a ia
ey Ideologia va alimentando su obra
de manera diferente que en los comiens
zo0s, cuando, en Ja mayoria e los ca-
505, suele una tomar sus creaciones co-
me un simple medio de realizacion
personal.

Hay obras que marcan etapas. De esa
Bpoca en que el teafro' me atrajo por
el teatro ('Carolina”, “Dos mdas dos
=oh cinco”, "Las Pascualas" y otras co-
medias) hasta “Poblacion Esperanza',
me atrafan los tipos populares ¥y los
temas: nacionales. Pedro de la Barra
me ensené que “‘hadie, ni Cervantes ni
Shakespeare, podria escribir lo nuestro
mejor que nosotros mismos”, ¥ yo agre-
garia: “Si no lo eseribimos nosofros,
iquién lo hara?”. Solo cuando escribi
“Ppblacion Esperanza’ con Manuel Ro-
Jas me senti capaz de tomar a esos per-
sonajes. populares como protagonistas
unicos de una obra. Fue como un exas
men para saber si me' era posible escri-
bir sobre una clase social gque sl bien
me Interesaba por representar la esen-
cia de lo nuestro ¥ de lo continental
americano, solo conocia desde fuera.

‘Entretanto escribi con muchas difi-
cultades “La Pérgola de las Flores”,
obra que me dejé una experiencia po-
sitiva, Se trataba de un tema impues-
to, para actores determinados y con to-
da la tirania que importaba un género
para mi extrafio: la comedia musieal.
Pero' ahi, aun cuando el pueblo fue
tratado con preferencia (la clase alta
estd caricaturizada), no hay lo que se
ha dado en lamar un contenido social.
Prima el entretenimiento. La otra par-
te muy positiva de ese estreno fue el
abrirme hacia un vasto publico, lo que
me hizo sentirme més responsable por
1o que decia desde el escenario...

La interrumpo: (¥ Brecht?

—Precisamente empezd entonces una

-etapa decisiva, De mi encuentro con

1SIDORA AGUIRRE:
Do la "Pérgola’ a moldes “hrochtianos’

Brecht traté: de extraer el méximo de
ensefianza, de innovar lo funcional al

‘medio de acuerdo con ecierfos postula-.

dos. De dicho encuentro aprendi, sobre
todo, gue era posible poner el teatro
al servicio de nuestra ideologia, en este
caso la ideclogia marxista, ¥ de mane-
ra dindamiea. No se trataba ya del ma-
nido concepto de “mensaje”, sino de
aporter algo, tal cual lo aportan el -
der politico' ¥ el socidlogo. Crear con-

clencia peroicon un lenguaje teatral di-
capaz: de liegar lo

reeto, emaocional,
mismo g las élites que a los marginados
de una sovciedad. Es el caso de “Los
Papelercs', crénica vivida de un ba=
sural, en la que quise demostrar
el peor enemigo de la miseria es la
miseria misma, porque el marginado
va no tiene fuerzas para salir por si
solo de su estado, y esa lacra solo
puede terminar si termina la explota-
cion capitalista, Para ello. segui los
moldes brechtianos: lo épico, la ironia,
1as canciones, Bugenic Guzmén, direc-
tor de la mavor parte de mis obras, me
aconsej6 incursionar en el estilo tan
criollo de la revista popular. Asj trans-
formamos para nuestro publico €1 “dis-
tanciamiento” en “acercamiento”, usan-
do esa téenica del actor revisteril que
se dirige al espectador en forma direc-
ta, La satira era lo unico capaz de tras=-
Jadar al escenario ese ambiente tan
dramético ¥ dantesco de los basurales,
Pero esta obra era parte de un plan,
Lievar a escena distintos aspectos de
este pueblo —campesinos, mineros e in-
digenas—, no por el pintoresquismo, si-
no para mostrar la idiosincracia, las lu-
chas populares, y atarlas al pueblo del
continente americano.

Era un plan ambicioso ¥ no s en
qué medida puede haberse cumplido,
pero de ahi nacid la idea de "Los que
van quedando en el camino”, tras cua-
tro anos de plisqueda, investigacion y
cotttacto con las personas; tanto con
los protagonistas como con el campesi-
nado en general, Aqui se marca ofra
etapa, ya que guise ir mds alld que con
“Los Papeleros’.

—gCudles son, a su juleio, los mo=
mentos historicos més propicios para
el teatro?

—El teatro, al parecer, florece mejor
en los momentos de crisis de una so-
ciedad, en los estados llamados prerre-
volucionarios, puesto que es esencial-

que

“...de los que no entendieron bien, de los que murieron
sin ver la aurora, de sacrificios ciegos y no retribuidos,
DE LOS QUE FUERON QUEDANDO EN EL CAMINO,

también se hizo la revolucion. . .

(Pasajes de la Guerra Revolucionaria)

mente critico. La poesia canta g los hé-
roes inmediatamente después de uns
revolucion. El ensayo incursiona en las
nuevas reglas del juego. El teatro 'sue-
le en esos momentos perder vitalldad
o ser panfletaric. El dramaturgo no tie-
aun perspectiva o no’ se atreve . a for-
mular la eritica. del nuevo estado o,
como. lo observé en el teatro cubano de
los primeres afios de la revolucion, pa-
ra realizar: su critica se refiere a épo-
cut anteriores.

—zCual es el momento histérico de
“Los que van guedando en el eaming”?

—"1os que van guedando en €l ca-
mine” fue escrite €én uno de esos mo-
mentos prerrevolucionarios cuando el
campesinado despierta a la lucha con
mds  coneiencia, ¥ el fenomeng tiene
una elard correspondencia con otros
paises del continente. No'es tanto una
obira que critiqgue el pasado, sino que
emplea - dicha eritica para hacer un la-
nado a-la lucha de hoy ¥y de mafana.
aun cuando sigue basandose en 1os pos-
tulados de Brecht, es funcional a las
necesidades actuales. Para. llegar-a un
plblico vasto, de élite y popular, Do 50~
io consideré el aspecto épico, el dis-
tanclamiento, que se da en la Simulta-
neidad de presente-pasado, wivos ¥
muertos, sing gue busqué de intento los
vesortes emocionales realistas. Quisiera
que el lector de periddicos que se en=
ters de una masacre en El Salvador o
eén Puerto Montt, donde mueren hasla
mujeres § nifios, sepa como son esas
muertes vistas desde el angulo de los
que estan luchando, desde las victimas;
COMO SOn ell Suma  esos campesinos
vistos por dentro. En mis contactos con
es05 campesinos, especialmente los gue
participaron en el levantamiento de
Ranguil, me impresiond su gran valor
como seres humanos, desconocido de la
mayoria; como asi también la belleza
de su lenguaje, diferente del criollismo
convencional a que estamos acostum-
brados. Tenia en mi mano una amplia
informacion. Por una parte, apuntes
temados cuando conversaba con ellos Yy,
por otra, la opinién de duefios de fun-
dos, escritores, etc, De por si era ten-
tador llevar a escena la historia de la
mgsacre de Ranguil; pero faltaba el
estudio cientifico, ver como calzaba esa
revuelta ¥ sus consecuencias con todo
el panorama politico nuestro y lating-
americang. Se trataba, una vez realiza-
do dicho estudio, de escribir una obra
donde trascendiera ese esquema ideolt-
gico sin hacer politiquerfa. La solucion
me la daba un prilogo que situaba el
hecho politicamente y lo ataba al pre-
sente, para luego dejarle el escenario a
los campesinos sin salir de su lengua-
je ¥ de su idiosineracia, y sin faltar en
nada a la estricta verdad de los hechos:

Che Guevara

Hay un trabajo previo. El de escribir la
obra, al gue me he referido. Para gque
esa Dbra alcance su eficacia creo en el
trabajo de equipe. Agui es donde €l au-
tor le debe mucho al director; a los ac-
tores ¥ & muchos otros que intervienen
con su critica. Es un lento y dificil

. trabajo que culmina con la presentacion

al publico, que tiene la nltima palabra.

—¢Por que su obra & darf, en la sa-
la Antonio Varas solo después de hé-
berse  representade -entre - mineros— ¥
campesinos?

—rara mi es tan importante la pre-
sentacion de "Los gie van quedando en
el camino' en los medios populares co--
mo en ‘el Wntonio Varas, donde se es-
trenard -oficialmente el proximo adio.

El publico popular ya probo su entu-

slasmo por este. tipo. de obras en las

cuales eilos son los protagonistas (ex-

periencia que cnlming en Lota;, cuan-
uo ¢l Departamento del Tealro presen-
1o ‘esta; onra ante cuatro mill mineros
gue estuyieron pracuicamente metidos
en el escenario y al final me rogaron
que escribiera sopre sus problemas es-
pecificos). Pero ese punlico que va. al
#. Varas es para mi de primordial im-
portancia. También para ellos llevé ‘al
escenario nuestros campesinos de la cor-
dgillera. Muchos son indiferentes por
simple falta de informacion. Es decir,
un pubhicoe no exeluye al otro. Escribn
la oora sin escenografia v de tal ma-
nera gue pudiera inclusg darse al ai-
rc libre, en sindicatos y campos Sin
embargo puse especial cuidado en los
detalles que hacen que una obra llegue
al espectador selecto de las salas del
celtro, pensando que ellos mas gue na-
die deben conocer este medio campe-
sino’ tal como es, ¥ a ellos g5 a quienes
me dirijo en el planteamiento ideolt-
gico, Mo me reflero a -lo que la obra
Ba logrado o lograya, sino, a mis inten-
ciones. 10 ideal es que una obra le en-
tregile a ‘cada tipo ‘de!publico lo que a
ese plblico le interesa: o es capaz de
captar. En esta direccidn, el autor sue-
le proponerse 100 ¥ guizds logra 50. En
el caso de “Los que van quedando en
el camino” hay acem#s un punto esen-
cial: la revuelta y masacre del afo 34
&5 practicamente desconocida a causa
de la violenta represion que la silencid.
El teatro cumple aqui una funcién cla-
ra. Piensc, respondiendo a ls pregunta
sobre la funcion del teatro, que un au-
tor definido ideologicamente contribuye
a la-labor del lider politico, con un len-
guaje distinto; que no hay necesidad
de “hacer politica en el teatro” o ‘tea-
tro politico”, wa dque ambos marchan
paralelos, con una base ideologica co-
mun, ¥y se complémentan,

S. M.
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