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Schulfunk und Folkiore:
Aguirre «Die guten Tage,
die schiechten Tage» in Bielefeld

Im Foyerinformiert «amnesty international»: «Téglich ver-
schwinden in Chile Menschen. taglich werden bis zur Un-
kenntlichkeitverstiimmelte Leichen gefunden. Dreieinhalb
Jahre nach seinem Putsch hat Chiles Diktator Augusto
Pinochet den Terror perfektioniert.» Wer nach der amne-
sty-Ausstellung erwartet hatte, auch auf der Bilhne des
Theaters am Alten Markt engagierte Auskinfte Gber die
Situation in Chile zu erhalten, wurde enttiuscht. Die
deutsche Erstauffihrung des chilenischen Stiicks «Die
guten Tage, die schlechten Tage» (Regie Peter Ries) geriet
zur brav illustrierten Lesebuchveranstaltung im alten
Schulfunkstil.

DaB deutsche Biihnen bisher wenig Interesse an der Reali-
sierung des 1969 in Chile uraufgefihrten Schauspiels
zeigten: nach der Bielefelder Premiere war es zu
verstehen. Doch: so unverbindlich und biederwie die Biele-
felder Fassung ist die Szenenfolge nun doch nicht. Der in
Santiago lebenden Autorin Isidora Aguirre gelingt zwar mit
ihrer Schilderung der Revolte siidchilenischer Land-
arbeiter kein dramatisches Meisterwerk, doch erzihit sie
eine Geschichte, die so uninteressant nicht ist. Im Mittel-
punkt: Lorenza Uribe, eine Bauerin, 65, die im Chile des
Jahres 1969 gezwungen wird. sich der eigenen Geschichte
zu stellen und sich'zu erinnern: an die Jahre 1926 bis 1934,
an die guten Tage, an eine Zeit des Aufbruchs, als die
Regierung den Landarbeitern den von ihnen bearbeiteten
Boden versprach, landliche Kooperativen entstanden,
und: an die schlechten Tage. die Zerstérung einer
Hoffnung, die Vertreibung aus dem bewirtschafteten
Land, den scheiternden Aufstand der betrogenen Campe-
sinos, di¢ verraten und am Ende erschossen werden.
«Die guten Tage, die schlechten Tage» sind frei von spek-
takuldaren Kunstlibungen. In 25 Szenen wird die auf
verschiedenen Ebenen spielende Geschichte aufgerolit,
knapp, ohne aufwendige Effekte. Die im Gebrauchsstiick
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eingesetzten Mittel sind &duBerst einfach. Fir konventio-
nelles Theater eignet sich die chilenische Vorlage kaum.
Peter Ries, der sich mit dieser Arbeit als neuer Oberspiel-
leiter des Bielefelder Schauspiels prasentierte, greift
dennoch zu den vertrauten Mustern. Fiillt die Szenenfolge
. mit Stadttheaterleben. Wie leer das Lehrstiick dadurch
wird, zeigt seine Auffihrung. Menschen sind nur noch zum
Skelett heruntergekommene Bilderbuchfiguren. Sozial-
kritik. wird auf der Ebene «anspruchsvoller» Schlager
gelbt und bleibt so allgemein wie Katja Ebsteins «Ein
Indiojunge aus Peru, der will leben so wie dus.
Folkloristisches und allzu Gefiihlvolles wolite Peter Ries
vermeiden, Die Schauspieler miissen deshalb nicht selten
wie Nachrichtensprecher agieren, zuriickhaltend, distan-
ziert, weitgehend emotionsios. Deutlich macht das
redliche Spiel nichts. Sichtbar wird allenfalls, wie weit
entfernt das Stadttheaterensemble von (iberzeugendem
politischen Theater ist. Nur noch peinlich, lacherlich
wirken in diesem Rahmen Szenen, die Solidaritat spiegeln
sollen.
Wire sie konsequent realisiert: die Produktion wire
weniger argerlich. Doch sie ist unentschieden, geht einen
scheinbar abgesicherten Mittelweg und lauft dabei immer
wiederindie Fallen, diesie zuumgehensucht. Wenn auf der
mitnaturalistischen Elementen verzierten Buhneeinearme
Welt gezaubert wird, kann auch eine unterkiihite Spiel-
weise nicht verhindern, daB folkloristisch gefarbte Sozial-
romantik entsteht. Aber auch die kdnnte noch ertraglich
sein, wiirde sie so naiv, pathetisch und unverstellt wie in
der Vorlage transportiert. Im theatralischen Gemischt-
warenladen wirkt sie dagegen verkrampft, platt, verlogen.
«Unsere wirkiichen Probleme, die Probleme des armen
Mannes, werden hier nicht behandelts, erkiirt ein Cam-
pesino und charakterisiert damit nicht zuletzt eine Insze-
nierung, die es.vermeidet. Partei zu ergreifen. Betroffen-
heit stellt sich nicht ein, Das Schicksal der Unterdriickten
bleibt fern. Was zu lernen wére aus der Geschichte der
ausgebeuteten Campesinos und was ihre Geschichte mit
uns zu tun hat — die vorsichtige Inszenieruny sagt es
nicht. Teilt nichts mit iber Menschen, Verhiltnisse und
wie sie zu dndern wiéren. Auch die Chance, am Beispiel der
chitenischen Bauern Mut zu zeigen und zu machen, etwas
von der Hoffnung einer zumindest im Ansatz realisierten
Utopie zu vermitteln, bleibt ungenutzt. Im Theater am Alten
Markt fallen die guten und die schlechten Tage gleich
schlecht aus. Raimund Hoghe

«Die guten Tage, die schlechten Tage» — das 1969 in Chile uraufgefiinrte Stick der Isidora Aguirre (iber die Hoffnungen
und Niederlagen der Campesionos erstickit in der Bielefelder Auffihrung (Regie: Peter Ries) in folkloristischer Sozial-
romantik. — Foto Heermann
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GUTE TAGE DER CAMPESINOS: Barthe Trilb als Lorenza und Michael Holm als
Landarbeiter ﬂogeho Lagos (im Vordnrg{und) Maria Olivares (Mittelgrund mit Gui-

| tarre) bei der Bielefelder Premiere von |

schlechten Tages.

Aguil Stiick »Die guten Tage - die
Foto: Chr. Heermann

Deutsche Erstauffi‘zhrung_in Bielefeld

Chile auf der Buhne -
eine verpaBte Chance

Premiere von »Die guten Tage — die schlechten Tage«

Bielefeld, Wie weit weg ist Chile?
Auf dem Theater am Bielefelder
Alten Markt sollte es einen Augen-
blick nahe sein in Isidora Aguirres

dramatischem _ Agit-Doppelakter

»Die guten Tage — die schlechten
Tages. Wer der Premiere der turbu-
Jenten Kollektiv- und Guerilla-
Biihnenspiele der Campesinos von
Ranguil zwischen wiel kiinstlich
verwittertem und zerfranztem
Stoff und rohen Holzgestellen iiber
fast zwei Stunden hinweg folgte,
mufte sich danach schon fragen, ob
dieser poetisch bemihte, soziali-
stisch-realistische Report einem
dieses Chile mit seinen differen-
zierten politischen und wirtschaft-
lichen Problemen wirklich ein
Stilck néihergebracht hat.

Sollten wir uns tatséchlich darauf
verlassen miissen, den notigen Rest
an Information itber Terror, Greuel
und 'l xiatorische Willkiir aus spek-
‘takularen  !lustriertenberichten

und Reportagen von Amnesty in-

‘ternaticnal zu bezichen?|

Wenn Theater nicht mehr trans-
portiert, als in einer erzihlenden

Rickblende ein paar magere In-
formationen iber das Dilemma ei-
ner Handvoll aufstéindischer Land-
arbeiter’zu liefern, und das in einer
illustrativen, naturalistisch aufge-
weichten Form, die den hier gebo-
tenen realistischen Stil der krassen
Einfachheit vermissen JaBt -, reicht
das dann noch aus?

Wenn eine Moglichkeit darin lag,
daB die schirfste politische Ten-
denz vor allem auch in den darge-
stellten ZusammenstiBen der Cha-
raktere und der Herausarbeitung
des sgestischen: Momentes einer
strengen Sprache Ausdruckfand, so
wurde diese zu wenig genutzl,
Wenn zudem eine priignante und
verdichtete dramatische Form die-
ses Revolte-Stiick der chilenischen
Autorin nicht von Hause aus mit-
brachte, so war es am Regisseur,
geine Inszenierung doch in diesem
Sinne einzurichten,

Lehrstiick aus den Kordilleren

Peter Ries, kommender Ober-
spielieiter des Bielefelder Schau-
spiels, verpaBte offensichtlich seine
Chance, Brechts »Gewehre der
Frau Carrars héitten womoglich die
Schule sein kénnen, in die man vor

. der Inszenierung dieses Lehrstilk-
kes noch einmal hitte gehen sollen.
Zu unruhig und mit iiberlappenden
Folklorismen angereichert wurde
hier ein todliches Drama geprobt
und durch unpassende Aktionsbe-
triebsamkeit um seine dichte Wir-
kung gebracht. Auch die vortreffli-
che Berthe Tritb als wejtgehend
iiberzeugende Lorenza Uribe ver-
mochte da nicht viel zu retten.

Die einzelnen Szenen und Ep:so-
den aus dem blutigen proletari-
schen Geschehen um geraubtes Ak-
kerland und betrogene Rechte woll-
ten sich an diesem Premiercabend

- nicht zu dem verdichten, was unab-
~ dingbar ist, werin das =lokalex chi-

lenische Drama auch zu unserem

'"Thema werden sollte. Da half auch
nicht das forcierte rhythmische

. Klatschen am SchluB, das die Soli-

daritit mit den chilenischen Kol-
choseb n bekunden sollte.
Was in Chile heute wirklich vor
sich geht, kann man im tibrigen im
Foyer an einigen Publikationen
iiber Junta und Gewalt rekapitulie-
ren, Das geht wieder unter die Haut

~und LiBt den Atem stocken, wenn

man sich vorher bei chilenischen
Partisanenspielen und kollektiven
Things zu patriotischen Guitarre-:
Songs bestepfalls durch h
zerstreut, schlimmstenfalls aber
gelangweilt hatte.
 Schade um eine vertane Chance.
Zu ernst ist der Fall Chile fiir flaues,
illustratives Theater. Allein bleibt
der Mut zu honorieren, ein solches
Stiick iiberhaupt als deutsche Erst-
auffithrung herauszubringen
Chile verdient Aufmerksamkeit.
‘RAGO T. EBELING




»,Die guten Tage,
die schiechten Tage“

heiBt eine Szenenfolge von Isidora
Aguirre, einer Chilenin, die weder
Strapazen noch MiBtrauen Uberleben-
der scheute, um Aussagen und Doku-
mente zusammenzutragen fiber den
chilenischen Landarbeiteraufstand von
1934. Ohne rechtes dramaturgisches
Geschick und doch — des Wahrheits-
gehaltes wegen — eindringlich, ver-
arbeitete sie Gehortes und Gelesenes
zu einem szenischen Bilderbogen, der
jetzt in Bielefeld erstmals auf Deutsch
gespielt wurde. Er geriet zum Re-
quiem, dessen Wirkung zugleich un-
terstiitzt wie beeintrachtigt wurde
durch die Inszenierung von Peter
Ries. Da die Autorin an den Proben
teilgenommen hat, liegt diese unglick-
liche Doppelwirkung moglicherweise
auch an ihr — der Text ware vermut-
lich eindrucks- und temperamentvoller
iiber die Rampe gekommen, wenn ihn
ein erfahrener Theatermann allein in
Szene gesetzt hdtte,

Den chilenischen Landarbeitern war
von der Regierung bisher brachliegen-
des Land zu eigen zugesagt worden
unter der Bedingung, daB die Leute
es sieben Jahre lang bearbeiten wir-
den. Mit Begeisterung machten sich
die Landarbeiter ans Werk, doch wih-
rend der .,guten Tage" wechselte die
Regierung: als das Land urbar ge-
macht worden war, nahm man es den
Landarbeitern wieder fort; es folgten
die ,schlechten Tage" mit enttdusch-
ten Hoffnungen und materieller Not,
auch mit Wohnungsnot, denn viele
hatten im Vertrauen auf den zugesag-
ten Landbesitz frihere Wohnungen
und Arbeitsverhdltnisse aufgegeben.
Es kam zu Protestkundgebungen, die

blutig von der Polizei zusammenge-
schossen wurden.

Das aus den Erinnerungen einer Uber-
lebenden in Riickblenden vorgefiihrte
Geschehen kam so getragen, so feier-
lich auf die Bielefelder Bihne, daBl es
iiber lange Strecken hin schlicht lang-
weilig und deshalb fatal wirkungslos
blieb. Andererseits aber lieB der Re-
gisseur die wechselnden Schauplatze
auf wechselnden zeitlichen Ebenen
von den Darstellern stets selbst her-
stellen, wobei es zu einem stdndigen
Auf- und Abklappen von Brettern,
Auf- und Zuziehen von Vorhdngen
und &hnlichem kam, so daB die Re-
quiem-Wirkung durch Unrastiges zu-
schanden gemacht wurde. Das En-
semble mit Berthe Trib (auf dem
Bild mit Michaél Holm im Vorder-
grund rechts) in der Hauptrolle
konnte keinen rechten Ausgleich her-
stellen zwischen Feierlichkeit wund
technischem Brimborium. Trotzdem
engagierte sich das Publikum positiv:
um der guten Sache willen — es ging
hier stellvertretend um das Geden-
ken an alle Toten, dse fiir eine Idee
im Dienst der Mitmenschen getitet
wurden und um jedermanns Verpflich-
tung diesen Toten gegeniiber, stk.
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Die Hoffnung auf eine bessere Zukunft lebt weiter

Lorenza, Chilenin unserer Tage, erinnert sich en den Landarbeiterauistand in ihrer Heimat
1934: Duich Landvertellungen halle die Regierung zundchst die Hotinung der ,Campesinos”
auf eine bessere Zukunit geweckt. Die neue Regierung eritillte ihre Versprechen nichi, der

Widerstand der Landarbeiter wurde blutig

niedergeschlagen. Lorenza (Berthe Triih, rechts)

und ein Kind uberleblen als einzige Mitglieder ihrer Familie dus Massaker, Isidora Aguirre

hat das Theatérstiick ,Die guten Tage,

die schlechten Tage* nuch Augenzeugenberichten ge-

schrieben, es wurde jetzt in Bielefeld zum erstenmal in der Bundesrepublik aufgefithrt.

e

Vom

Kampf des chilenis

éh-eﬁ VOIKFCSI"

Isidora Aquiyfes Landarbeitertragddie hatte deutsche Premiere

Eine Frau, Isidora Aguirre, machte sich auf
zu den wenigen Uberlebenden des chileni-
schen Landarbeiteraufstands von 1934, Sie
scheute nicht weite, unwegsame Wege, nicht
das MiBtrauen der Leute, die nichts sagen
wollten. Aber sie erfuhr in mithevoller Klein-
arbeit, was sie wissen wollte: Wie es damals
gewesen ist, als die Regierung Landarbeitern
eigenes Land versprach, wenn sie es sieben
Jahre lang urbar machten und bewirtschafteten,
Und wie nach diesen guten Jahren die neue
Regierung das Versprechen nicht einléste, Wie
es schlieBlich; nachdem zuféllig ein Carabine-
To erschossen worden war, zu ZwangsmaB-
nalimen kam, die wiederum den Aufstand der
»Campesinos”, der Landarbeiter,/herausforder-
ten ~— der blutig zusammengeschlagen wurde.
Eine Frau vor allem, die als einzige ihrer
Familie, auBer einem Baby, das Massaker von
Rangquill 1934 iiberlebt hatte, konnte sich ge-
nau erinnern. Sie half Isidora Aguirre, die
alles niederschrieb und tein Stiick _daraus

!’rg,achte.- Dieses Stiick, 1969 in Chile uraufge-

\

* “Regisse

vom Elend des chilenischen Volkes zu doku-

“Stiicks. ausgespart werden mufte: Bs

fiihrt, kam jetzt mit dem Titel ,Die guten Ta~
ge, die schlechten Tage" in Bielefeld zur
ersten deutschen Auffithrung. Isidora Aguirre
war Loi den Proben dabei.
Als in den sechziger Jahren Lorenza, deren
Uibild die Frau ist, die-sich genau erinnert,
wieder von Plinen einer Bodenreform hért,
Kommen ihr die Toten ins Gedéchtnis zuriick:
als Riickbiende wird das damalige Geschehen
vorgefiihrt, nicht nur dem Publikum, sondern
auch dem kleinen Schn des damals davonge-
kommenen: Babys. Das Wort von Lorenzas
umgekommenem Verlobten wird zum Leit-
motiv: ,Es gibt keinen Tod, wenn man die
Idee weitertragen kann." s
Lorenza trigt sie weiter, damit Zukunft
nicht Vergangenhejt wiederhole. Das gilt nicht
nur fiir chilenische Landarbeiter, das gill auch
flir uns. Isidora Aguirres Stiick basiert{ -auf
dokumentarischem Material ihrer Heimat, aber -
es geht uns an. ,amnesty international” hitte
im Bielefelder Foyer gar nicht einmal soviel

mentieren brauchen, um uns unsere Toten ins
Geddchinis zu rufen und die Verpflichtung, die
wir gegeniiber denen von ihnen haben, die |
um ijhrer Idee, um einer besseren- Zukunft
‘willen e ben: S P o o A
hata’
verharmlosi’ und die Geschehmisse von' uns

W

- fortgerickt ins ,Exotische’. Aber mit den von
~den Darstellern stets. selbst herzustellenden
" Spielrdumen brachte er zuviel Unrast in die

{ Zukunit zu geben.

‘Auffuhrung: Bretter, Vorhiinge wurden -gai
zu oft auf--und abgeklappt und geschoben
Und das Spiel selbst gar zu langsam, gelrager
vorgefiihrt. Befthe Triib als Lorenza macht
das im Sinn der Regie exakt; sie hitte es mi
mehr Temperament ~gewill auch exakt ge
stafft, die ‘Frau' darzustellen, die mit de

«Toten redet, um Lebenden Ristzeug. fir .d

Son _j_a 'LEIYICEII.'
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avolte der Campesinos

Erstauffithrung: ,,Die guten Tage, die schlechten Tage®

Brdfarbene Toéne dominierten
auf der Biihne des Theaters am

. Alten Markt in Bielefeld bel der

Deutschen Erst-
auffithrung des
Stiickes ,,Die gu-
ten Tage, die
schlechten
Tage", geschrie-
ben von der chi-
lenischen Auto-
rin Isidora Agu- === Y
irre, Sie setzt sich mit der Revolie

der Campesinos (Landarbeiter) in’

Chile ausecinander. Und es geht in
dem briskanten, politischen Stiick,
inszeniert von Biclefelds kiinfti-
gem Oberspielleiter Peter Ries, um
existenzielle Bediirfnisse des Men-~
gchen, um Land, um Erde.

In den dreifliger Jahren wurde
den Campesinos Land zugeteilt,
das sie durch harte Arbeit frucht-
bur machten. s waren die ,guten
Tage", die sie erlebten. Als die Re-
gierenden ihnen das Land wieder
nehmen wollten, kam es zum offe-
nen Widerstand, zum Massaker bei
Ranquil (1934). Es begannen die
.schlechten Tage". Unter Salvado-
re Allende war Chile fiir kurze
Zeit dem Terror entronnen, doch
seit dem Militdrputsch am 11. Sep-
tember 1973 wird wieder blutiger
gefoltert denn je.

Ungeliste  Agrarprobleme als
Wurzel fiilr politische Unstabilitit,

Angelpunkt der Strukturprobleme
vieler Entwickiungslénder. ,Chile®
sieht somit fiir andere Staaten, in
denen jetzt und heute dhnliches
passiert.

Der Stiddeutsche Rundfunk pro-
duzieria das Stiick in diesem Jahr
als Horspiel, Bielefeld stellte es auf
die Biihne. Lorenza Uribe (Berthe
Triih) schildert in einer erzihlen-
den Riickblende .die Treignisse
beim Aufstand von Ranquil. Sie
wehrt sich gegen die blutige Erin-
nerung, wird aber von.den Getoteten
gedridngt, das Schicksal der Land-
arbeiter zu erzihlen: Auf der Biih-
ne rollt nun eine endlose I'olge von
Szenen und Szenchen ab, immer
wieder unterbrochen durch schnel-
len Umbau, den die Darsteller auf
offener Biihne vornehmen (Bith-
nenbild: Axel Schmitt-Falcken-
berg). Die unruhige Hektik auf der
Bithne geht eindeutig zu Lasien
des Textes. Geliefert wird nur
noch die Illustration zu den Wor-
ten der Lorenza Uribe. In den kur-
zen Szenen gefrieren die meisten
Darsteller Zil unrealistischen

Kunstfiguren, die dem Text Isidora

Agirres Nihe und Brisanz nehmen.

— Die Horspiclform scheint die

chrlichere Lésung zu sein. Das
wohlgemeinte Bielefelder Experi-
ment war dem Anliegen der Auto-
rin nicht fiirdquich. mo
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Deutsche Volkszeitung
Diisseldorf

as Unabgegoltene

»Die guten Tage, die schlec

Tage‘’, von

Isidora Aguirre an den Bielefelder Bijhgen uraufgefifirt

)55

1s 1969 dieses Stiick der chileni-

schen Theaterautorin in Santia-
go uraufgefithrt wurde, war seine
Wirkung stark, erschiitternd. ,Nie-
mand kann kalt dabei bleiben®,
schrieb Volodia Teitelboim. ,Es
spricht das Gefiihl an, den Willen,
es ruft auf, etwas zu tun.*

1969 ist auch die Gegenwartsebe-
ne in diesem Stiick, eine Zeit also,
in der der Reformeifer der .Regie-
rung Edoardo Freis sich als Illu-
sion herausstellte, in der Wirt-
schaftskrisen die soziale Lage ver-
schlimmerten. ,,Man i3t nur einmal
am Tag. Merk dir das endlich®,
mufl Mama Lorenza im Stick zu
dem kleinen Juanucho sagen.

Was sich auf der Biithne ereignet,
ist Lorenzas Erzidhlung; es sind die
Bilder und Erinnerungen, die sie
an eine Zeit des relativen Wohler-
gehens — als in den zwanziger
Jahren eine Sozialreform zustande
kommt und den Landarbeitern —
den campesinos n»Parzellen*
Landes zur Verfligung gestellt
werden: an die ,guten Tage"* —
und an die darauffolgenden Jahre,
die ,;schlechten Tage* kniipft: mit
Betrug und Gewalt werden die
campesinos von ihrem nun recht-
miBigen Besitz wieder vertrieben;
es kommt zum offenen Aufstand
und zum Massaker am Ranquil
1934, dem alle Freunde und Ver-
wandte der Lorenza Uribe zum Op-
fer fallen.

Isidora Aguirre faBt also wirkli-
ches Geschehen, und der Augen-
blick, von dem aus auf Geschichte
als selbst erlebte und erlittene Zeit
ruckgeblickt wird, ist derselbe, in
dem die Zuschauer zuschauen; das
Vorgefiihrte kann ganz unmittel-
bar als Erlebnis der gemeimsamen
yergangenheit und als Widerstand

gegen eine enttduschende Gegen-
wart wirken.

1971 scheint wirklich zu werden,
was das Stiick vorschlagt; aber seit
1973 kann niemand mehr uber Chi-
le sprechen, ohne an die von put-
schenden Militdars und ihren US-
Helfern erdrosselte Hoffnung zu
denken. Und, aulerdem, anders als
die chilenischen Besucher des Uni-
versitidtstheaters Santiago haben
wir bei uns kaum die Mdolgichkeit,
die fremden Ereignisse direkt, als
nachempfindbare eigene zu erleben
— sie sorgen hier nicht fiir eine
gefiihlsgeladene, gar agitatorisch
aufgeheizte Parteinahme gegen die
jetzt herrschende  faschistische
Junta.

Sind damit aber Stiickwahl und
Auffiihrungsstil zu verurteilen? —
Oder ist nur gutzuheiBen, dal man
dartiber hinaus in Bielefeld Sorge
trug, zusammen mit der zur Pre-
miere geladenen amnesty interna-
tional auf das chilenische Verbre-
chen und die heutige Situation des
Staates aufmerksam zu machen?
Ungeachtet des besonderen Stiick-
inhaltes ist es natiirlich wichtig,
iiberhaupt an Chile zu erinnern,
nachdem die Journaille ldngst zu
anderen Sensationen, die auf ihrer
taglichen Meniikarte stehen, tiber-
gegangen ist.

Aber Isidora Aguirre schildert
nicht nur einige Jahre chilenischer
Geschichte; und interessanter als
das politische Anliegen von 1969
mull uns das Bild sein, das sie uns
von revolutiondren Abliaufen ver-
mittelt. Der Spielleiter, Peter Ries,
hat gut daran getan, sich weder
dem folkloristischen Trubel noch
mitleidsvoller Milieumalerei zu
verschreiben, sondern den Vorgin-
gen gegeniber Distanz walten zu
lassen. Die Darsteller stellen das

Geschehen aus, fithren ihre Rollen
vor; sie fingieren, deutlich zu se-
hen, die historischen Momente als
theatralische; aus den Brettern
und Vorhdangen des mobilen, leicht
verwandelbaren Biihnenbildes (A.
Schmitt-Falckenberg) bauen sie
selbst die Szenerie des jeweiligen
Bildes zurecht.

Die Fassung der  Bielefelder Dra-
maturgie stiitzt sich aufs Original
und auf die Ubersetzung von F. R.
Fries; sie ist knapper als diese und
verengt auf die wesentlichen Ab-
laufe; sie vermeidet die stilisti-
schen Umsténdlichkeiten der Fries-
schen Ubersetzung, schmilert aber
auch die Individualitit der Figu-
ren. Deutlicher auf ,Aussage* hin
verfaflt, ist sie zugleich auch holz-
schnittartiger; den guten Tagen
fehlt es an korperlicher Lust, den
schlechten an seelischer Last. Da-
fiir wird Verhalten kenntlich ge-
macht, die Reaktion Unterdriickter,
die es schwer haben, sich aus den
Fesseln alter Verhiltnisse und
Vorstellungen zu lésen; ,,Schlach-
ten* sind zu schlagen, damit die
Reform auf dem Land zugunsten
der Armen ausschlagen kann: ge-
gen Unwissenheit, Angst, Uneinig-
keit, gegen scheinheilige Haciende-
ros, gegen Beamte. Gezeigt wird,
wie unter Miithen die Landarbeiter
versuchen, ihr Leben selbst in die
Hand zu nehmen; wie ihre Hoff-
nungen, einmal geschiirt, wieder
enttduscht werden.

Was sich abspielt, vollzieht sich
in der Erinnerung der Lorenza.
Eine [Eigenart, vielleicht eine
Schwiche des Stiicks ist die Ver-
einbarung zweier Techniken, die
eine Auffihrung erschweren: ei-
nerseits werden die Vorgange
schematisiert, die Figuren stehen fiir
charakteristische Haltungen, sind
kaum individuell verdeutlicht (was
in Bielefeld verstidrkt erscheint);
andererseits wird ein individueller
Fall innerhalb der historischen Er-
eignisse vorgefiihrt: die Geschichte
der Familie Uribe; besonders eine
Figur — eben Lorenza — gewinnt
Leben dabei; iiber sie und ihre Vi-
sionen, ihre Erzdhlung wird die
dargestellte Geschichte nachvoll-

ziehbar, miterlebbar, Die alte Frau
von 1969, die sich erinnert, und die
DreiBligjdhrige, die ins Geschehen
von 1930 gehort, werden in Biele-
feld von Berthe Triub gespielt. Ihr
gelingt, diese Frauengestalt beein-
druckend klar verstidndlich zu ma-
chen; an ihr wird spiirbar, wie Ge-
schichte sich in der individuellen
Erfahrung eingriabt; und iiber
Berthe Tritb kommt auch das ei-
gentliche Thema des Stlicks zum
Vorschein:

Lorenza macht es Miihe, das
Vergangene in ihr Gedichtnis zu-
ruckzurufen; lieber mdchte sie es
betduben, sich in Ruhe abfinden —
aber die Toten dréngen sich auf:
,LaB es nicht zu, daB das Verges-
sen uns zum zweiten Mal totet.**
Die guten wie die schlechten Tage
mahnen: die Erinnerung ans Bes-
sere drangt, vorteilhaftere Zustédn-
de herzustellen; und auch die ver-
lorene Schlacht ruft nicht nur den
HaB auf die Sieger hervor, sie legt
um so zwingender auch den
Wunsch nach den Zeiten blof, um
derentwillen man stritt. Es ist, mit
Bloch zu reden, das Unabgegoltene,
das wachbleibt in der Geschichte;
und Chile mit seinem raschen
Wechsel von hoffnungsfroher Re-
form wund brutalster Unterdriik-
kung hat dafiir Beispiele in Fiille
bereit. Dies Unabgegoltene, der
nicht erschiitterbare Drang, wenn
man je Freiheit erfahren hat, um
sie zu kiampfen, ist das zentrale
Thema von Isidora Aguirres Stiick;
und so ist es auch sehr gewil auf
den heutigen chilenischen Faschis-
mus beziehbar; es ist beziehbar auf
viele Verhiltnisse. o

Stadttheatern bereitet eine sol-
che Form, in der didaktischer Stil
sich mit Ziigen des Geschichtsdra-
mas mischt, der ungewohnten An-
forderungen wegen freilich
Schwierigkeiten; eine ganz {ber-
zeugende einheitliche Spielweise
ist gerade mit Berufsschauspielern
kaum zu erzeugen; um so mehr ist,
was Bielefeld zeigt, hervorzuheben,
Ob es seine beste Moglichkeit ist,
politisches Theater zu verwirkli-
chen, mag vorerst offen bleiben.

PETER F. SCHUTZE'-




Nr. 114 Neue Westtalische /A FS. A9}

 Deutsche Erstauffiihrung in Bielefeld

,,Die guten Tage —
die schlechten Tage*

Ereignisse, die sich hier und heute,
jetzt und morgen wiederholen kénnen.
Schicksale von Menschen, ohnméchtig
auf das Rad der Geschichte gefioch-
ten. Sie erleben ,Die guten Tage, die
schlechten Tage™ im siidiichsten Teil
Lateinamerikas, in Chile, wo seit dem
Putsch der Militars am 11. September
1973 das Volk wieder durch Folter und
Unterdriickung unsagbar gequalt wird.
Chile kann tberall sein.

Wie Bert Brecht wenige Jahre vor
seinem Tod in einem Brief an einen
Schauspieler schrieb, daf ,auf der
Bihne eines realistischen Theaters le-
bendige, runde, widerspruchsvolle
Menschen stehen, mit all ihren Leiden-
schaften, unmitteibaren AuBerungen
und Handlungen", hat die Chilenin Isi-
dora Aguirre in ihrem Stick Uber ei-
nen Aufstand der Campesinos im Si-
den ihres Landes Menschen geschil-
dert, die leben, die keine Kunstfiguren
sind. Die grausame Realitét in der Dik-
tatur teilt sich dem Zuschauer mit, oh-
ne Agitprop-Phrasen: direkt und mit-
teibar. : -

Der Aufstand der Campesinos: in
den dreiBiger Jahren wurde ihnen, den
Besitz- und Rechtlosen, Land zuge-
teilt, das sie kultivierten. Sie eriebten
die guten Tage. Als die Regierenden
und Michtigen ihnen den Acker wie-
‘der nehmen wollten, lehnten sie sich
auf und wurden umgebracht. Die
schiechten Tage begannen. An dieses
Geschehen muB sich Lorenza Uribe
nach Jahrzehnten des Vergessens wie-
der erinnern, als die Landarbeiter am
Ende der sechziger Jahre durch eine

Reform unter Eduardo Frei wieder zu -
eigenem Boden kommen solien. Die

Toten aus den dreiSiger Jahren reden
zu Lorenza, sie kann und darf die Er-
eignisse nicht langer verdrdngen. Die
Vergangenheit soll sich nicht wieder-
holen.

Chile, unter Salvadore Aliende fiir kur-.

ze Zeit dem Terror entronnen, ist seit-
dern mehr denn je ein Lehrstick fir al-
ie: Wie verhalten sich die Besitzenden
bei radikalen sozialen Reformen? Was
gilt die Demokratie, wenn sie vom So-
zialismus ,bedroht” wird? Bleiben
Versprechungen nur Lippenbekennt-
nisse? Und wie steht es um das Enga-

gement der sogenannten freien Voi-
ker? Noch sind es keine vier Jahre her,

seit Pinochet in Chile die Macht Uber-
nahm.. NEL :

B e

Man kann den Bihnen der Stadt

Bielefeld getrost dafur dankbar sein,

daB sie das Siick der Isidora Aguirre

zur deutschen Erstauffihrung annah-

men und es in einer Form realisierten,
die den Betrachter im Zuschauerraum

nicht unbetroffen nach Hause entlaBt. .
Mit sparsamen Mittein wurde die

Bihne hergerichtet, mit Elementen,

die die karge Landschaft der Cordille-

ren andeuten: Steine, rohes Holz, erd-

farbene Stoffe. Die Personen um Lo~
renza Uribe, die Campesinos aus dem
Ort Ranquil, missen sich mit dieser
unwirtlichen Gegend auseinanderset-
zen. Und wie Brecht in seinem Brief an
den Schauspieler schreibt, ist ,die
Bihne kein Herborium oder zoologi-
sches Museum mit ausgestopften Tie-
ren". Die Darsteller leben in einer rea-
len Welt. Die Veranderung der Szenen
geschieht aus ihrer Arbeit, ihr Tun und
Handeln ist in den Ablauf des Stuckes
integriert. Axel Schmitt-Faickenberg
hat mit seinem Bihnenbild eine be-
ingstigende Welt der Armut und des
Leidens geschaffen, in der das Licht
grell und unbarmherzig auf die Schau-
spieler und in den Zuschauerraum
scheint. So hart und brutal, wie'es bei
den Folterungen in den Gefangnissen
und Konzentrationslagern als Mittel
gegen Inhaftierte eingesetzt wird.

Regisseur Peter Ries, Bielefelds
kunftiger Oberspielleifer des Schau-
spiels, lieB das Stuck wie einen Doku-
mentarfilm ablaufen: kompromiBlos,
die Wirklichkeit nie beschdnigend, oh-
ne falsche Sentimentalitat.

Die Schauspieler folgten ihm inten-
siv und konzentriert und sollen des-
halb hier auch nur im Ensemble ge-
nannt werden: Ursula Armbruster, An-
na Haack, Juliane Meyerhoff, Renate
SchauB, Tatja Seibt, Berthe Trub,
Charlotte Wikening, Axel Bambach,
Horst A. Fechner, Wolfgang Garnier,
Hans Goetzfried, Stefan Gohike, Jo-
achim HasenfuB, Walter Hilliges, Mi-
chael Holm, Alfred S. Kessler, Norbert
Lamla, Klaus Lange, Horst Schily und
Helmuth Westhausser. Maria Olivares
sang die Lieder der Landarbeiter.

Das Premierenpublikum applaudier-
te lange und tief beeindruckt. ra



it. Leitfaden 1976
Auflage (i. Ts.): 246

Ausschnitt aus:

Goslarsche Zeitung
Goslar

25 WA 972,

argus

T.  Zu viele dramatisch

s

e Effekte |

; Deutsche_Erstguiiiihrung -vo::j)ie guten Tage, die schlechten Tage®

Heiligt der Zweck die Mittel, oder abef, an-
ders ausgedriickt, darf man im 'Theater
Schwichen und Méngel entschuldigen, wenn
aur die Absicht gut gemeint, wichtig und so-
gar wichtig ist wie im Fall der deutschen

Frstauffithrung von ,Die guten Tage, die

schilechten Tage* der Chilenin Isodora Aguirre
in Blelefeld? : «lfic D/t uve2s _

DaB Kunst kein #sthetischer GenuB zu sein
braucht und Theater nicht nur Erbauung bie-
tet, weil man, und daB die Bretter manchmal
zur Plattform politischer Aktivitdten um-
funktioniert werden, ist nicht neu. Auch bei

Isidora Aguirre geht es um Politik oder doch.

um ihre Folgen auf das Objekt aller Politik,
den Menschen. Di chilenische Professorin an
der Universitdt von Santiago, Leiterin des
Drama-Departements und Studententheaters
und dazu erfolgreiche Autorin, widmete ihr
Stiick. den Opfern der blutig unterdriickten
Revolte der Bauern in Ranquil 1934. Sie
schrieb es, als 1969 wieder Land- und Boden-
reformen gefordert wurden, die Bauern wie=
der auf ihrem Recht bestanden. ‘
,Jetzt sind sie wieder auf dem Marsch®
sind die letzten Worte von Lorenza Uribe, der

einzigen Uberlebenden des Massakers von

Ranqguil. Diese Frau steht im Mittelpunkt des
Geschehens auf der Biihne, ist die Verbin-

dung von Vergangenheit und Zukunft, soll als

Vermichtnis der fiir die wibkderaufstehenden
Toten an die Lebenden eine Wiederholung
?er Ereignisse in der Zukunft vermeiden hel-
en.

“Die guten Tage, das sind die Tage der An-
fangserfolge der Kooperative, als das erste
Land verteilt wird. Die schlechten Tage, das
ist die Zeit der Vertreibung, der Flucht in die

Berge, als die Campesinos lernten, der Kilte

neuen Namen zu geben, sie Messer nannten.
Wie aber soll man das auf die Bihne bringen,
ohne ,exotisch® oder gar folkloristisch® am
Thema vorbeizugehen?

|

Isidora Aguirre wihlte fur die Urautfih-
rung in Chile ein abstraktes Biithnenbild, in
Bielefeld glaubte Axel Schmitt-Falckenberg
nachhelfen zu miissen mit den ,Elementen
des Lebens®, wie Holz, Wolle, Leinen, Erde.
Vorhiinge und Podeste waren peweglich und
wurden bei jedem Szenenwechsel mit oft ge-
radezu iiberraschenden Narialionen umge-
stellt. Da blieb wahrhaftig kein Brett auf dem
anderen, und gerade das zerstorte das Stiick,
brachte Unruhe ins Spiel, die nur aus dem
Wort kommen konnte, hitte man es nur dazu
kommen lassen. :

.~ Isidora Aguirres Stiick ist kein Schauspiel,
daran kor:-ie auch die auf einige dramatische
Effekte ausgerichtete Inszenierung von Peter
Ries nichts andern, sondern ein Horpsiel. Als
solches wurde es bereits in diesem Jahr vom
Siiddeutschen Rundfunk produziert, und das
ist in diesem Fall die einzige Chance, das An-
legen der chilenischen Dichterin ins Bewufit-
sein eindringen zu lassen, trotz der Miihe, die
sich das Bielefelder Ensemble (allen voran

Berthe Triib als Lorenza) gab. Und das sind

cben Schwichen, iiber die-auch die gute Sa-
che und der enthusiastische Beifall der An- |
hianger von amnesty international nicht hin-
weghalfen. Gisela Burkamp

o ——————
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Blelefeld Gute T’
Tage

Das Stiick stam : _t von Iszdora Aguir--
re und wurde jetzt in Bielefeld erstmals:

auf einer deutischen Biihne aufgefithri.

Nach Auskunft der Dramaturgie zdhlt |

Isidora Aguirre zu defn beliebtesten Au-

toren Chiles; unter -den  zahlreichen. ’
Theaterstiicken, die sie schrieb, befin-

den sich auch Komddien und Musicals.
Das in Bielefeld ' vorgestellte Stiick
schildert eine Revolie chilenischer Land-
arbeiter, die 1934 blutig unterdriickt
wurde. Die Autorin hat dafiir jahrelang

Material gesammelf und die Uberleben- |

den befragt. Man darf also ihr Stiick fiir
eine authentische Chronik nehmen. Viel
mehr aber als eine Materialsammlung,
in 25 Rildern ausgebreitet, ist es nicht.

Dramatische Impulse, vom Stoff her |

reichlich gegeben, sind nur spérlich ge-
nutzt. Der einzigée ' dramaturgische
Kunstgriff, die Geschichte auf zwei
zeitlichen Ebenen, ndmlich in der Erin-
nerung einer Uberlebenden. darzustel-
len, wurde theatralisch und darstelle~
risch nur unzuldnglich verwertet.
PBrireulich hingegen der weitgehende
Verzicht (der Autorin wie des Regis-
seurs Peter Ries) auf politische Agita-
tion, - EO PLUNIEN

'i'zam«lm
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Die Hoffnung auf eine bessere Zukunft lebt weiter

'Lorenza Chilenin unserer Tage, erinnert sich an den Landarbe:temufsmnd in ihrer Heimat

1934: Durch Landverleilungen halte die j{egierung zuntichst die Hoffnung der ,Campesinos”

auf eine bessere Zukunft geweck!, Die neue

Regierung erfiilite ihre Versprechen nicht, der

Widerstand der Landarbeiter wurde blutig niedergeschldagen. Lorenza (Berthe Triib, rechts)
und ein’ Kind uberfebten «alg einzige Milglieder ihrer Familie dus Massaker. Isidora Aguirre

hat das Theaterstiick ,Die. guten Tage, die schlechten Tage” nach Augenzeugenberichten ge-

schrieben, es wurde ;;e;zt in Bi_e_le_ield,zum ersfenmal in der Bu_ndesrepubhk_ aq_!ge!uhrt

Vom Kampf des chllemschen Volkes

Isulera Aguirtes Landarhmtertragod;e hatte deutsche P‘remrere

Eine Frau, Is:dora Aguirre, machte sich auf

zu den wenigen Uberlebenden - .des chileni-

schen Landarbeiteraufstands von 1934. Sie

scheute nicht weite, unwegsame Wege, niclit
das MiBtrauen der Leute, die nichts sagen

wollten. Aber sie erfuhr in’ muhevoller Klein-

arbeit, was sie wissen wollte: Wie es damals
gewesen ist, als die Regierung Landarbeitern
eigenes Land versprach, wenn sie es sieben

Jahre lang urbar machten und bewirtschafteten.

Und wie nach diesen guten Jahren die neue
Regierung das Versprechen nicht einléste. Wie
es schlieBlich, nachdem .zqfallzg ein Carabine-

ro erschossen worden war, zu ZwangsmaB-
nahmen kam, “die wiederum ‘den Aufstand der

»Campesinos”, der Landarbeiter, herausforder-

ten — der blutig zusammengeschlagen wurde.’
‘Eine Frau vor allem, die als einzige ihrer
Familie, auficr einem Baby, das Massaker von.
Ranquill 1934 iiberlebt hatte, konnte sich ge-
nau erinnern. Sie half Isidora Agulrre. die

alles niederschrieb und ‘ein Stiick daraus

machte. Dieses’ Stiick, 1969 in Chile urﬂ.ufge-_.

fihrt, kam jetzt mit dem Titel ,D:é guten Ta-
ge,- die schlechten Tage” in
ersten deutschen Auffithrung. Isuiora Aguirre
“war bel den Proben dabei.

Als in den sechz1ger Jahren Loren.za, deren

Urbild die Frau ist, die sich genau erinnert,
wieder von Plinen emer ‘Bodenreform hort,

‘kommen ihr die 'I'eten ins Gedéchtnis zuriick:

‘als Riickblende wird das damdlige Géschehen
- vorgefiihrt, nicht nur dem Publikum, sondern
auch dem kleinen Sohn des damals davonge-
kommenen Babys. Das Wort von Lorenzas

umgekommenem Verlobten wird zum Leit-

motiv: ,Es gibt keinen Tod, wenn man die
Idee weitertragen kann.”

Lorenza trdgt sie weiter, damn Ztrkunft
nicht Vergangenheit wiederhole. Das gilt nicht
nur fiir chilenische Landarbeiter, das gilt auch
flir uns. Isidora Aguirres Stiick basiert auf

dokumentarlsdlem Material ihrer Heimat, aber

‘es geht uns an. ,amnesty international” hitte
im Bielefelder Foyer gar nicht einmal soviel
‘vom Elend des chilenischen Volkes zu doku-
mentieren brauchen, um ups unsere Toten ins

Gedéachtnis zu rufen und die Verpflichtung, die
wir gegeniiber denen von ihnen haben, die

um ihrer Idee, um einer besseren Zukunft

. willen gestorben sind.

“Regisseur, Pete

'egnff ndmg. daB
iszen

’ffbiki'oﬁstig&xew § ferung dieses
1Sticks. 2 _? s ; mﬁm%mm
.Yerharmlost und .die,. - von. ups
*fort%grud(t :iot:scﬂéf‘“ r?&bér mit.den von

| den Darsteilern stets selbst herzustellenden

. Spielrdumen brachte er zuviel Unrast in die

. Auffithrung: Bretter, Vorhdénge ‘wurden gar
zu oft aui- und abgeklappt und geschoben.
- Und das Sp:el selbst gar zu langsam, getragen

vorgefiihzt. - Berthe Triib als Lorenza machte
' das im Sinn der Regie exakt; sie hitte es mit

mehr Temperament gewil auch exakt ge-

schafft, die Frau darzustellen, die mit den

Toten redet um Lebenden Rastzeug fir die
Zukunft zu geben. U
Sonja Luyken

in Bielefeld zur
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GUTE TAGE DER CAMPESINOS: Berthe Triib als Lorenza und Michael Holm als
Landarbeiter Rogelio Lages (im Vordergrund); Maria Olivares (Mittelgrund mit Gui-
tarre) bei der Bielefelder IPremie're von Isidora Aguirres Stiick »Die guten Tage —dis

schlechten Tage«.

Foto: Chr. Heermann

Deutsche Erstauffithrung in Bielefeld

Chile auf der

Suhne -

eine verpaBte Chance

Premiere von »Die guten Tage — die schlechten Tage«

Bielefeld, Wie weit weg ist Chile?.
Auf dem Theater am Bielefelder
Alten Markt sollte es einen Augen-
blick nahe sein in Isidora Aguirres
dramatischem  Agit-Doppelakter
»Die guten Tage — die schlechten
Tage«. Wer der Premicere derturbu-
lenten Kollektiv- und Guerilla-
Bilithnenspiele der Campesinos von
Ranquil zwischen wviel kiinstlich
verwittertem und zerfranztem

Stoff und rohen IHolzgestellen {iber -

fust zwei Stunden hinweg folgte,
mufite sich danach schon fragen, ob
dieser poetisch bemithte, soziali-
stisch-realistische Report einem
dieses Chile mit seinen differen-
zierten politischen und wirtschaft-
lichen Problemen wirklich ein
Stiick niithergebracht hat,

Sollten wir uns tatsiichlich darauf
verlassen miissen, den notigen Rest
an Information iiber Terror, Greuel
und diktatorische Willlksiir aus spek-
takuliven  Ilustriertenberichten
und Reportagen von Amnesty in-
ternational zu bezichen?

Wenn Theater nicht mehr trans-
portiert, als in einer erziihlenden
Riickblende ecin paar magere In-
formationen iiber das Dilemma ei-
ner Handvoll aufstindischer Land-
arbeiter zu liefern, und dasin einer
illustrativen, naturalistisch aufge-
weichten Form, die den hier gebo-
tenen realistischen Stil der krassen
Einfachheit vermissen liafit —, reicht
das dann noch aus?

Wenn eine Méglichkeit darin lag,
daf} die schiirfste politische Ten-
denz vor allem auch in den darge-
stellten ZusamimenstéBen der Cha-
raktere und der Herausarbeitung
des »gestischen« Momentes einer
strengen Sprache Ausdruck fand, so
wurde diese zu wenig genutzt.
Wenn zudem eine prignante und
verdichtete dramatische Form die-
ses Revolte-Stiick der chilenischen
Autorin nicht von Flause aus mit-
brachte, so war es am Regisseur,
seine.Inszenierung doch in diesem
Sinne einzurichten. 3

Lehrstuck aus den Kordilleren

Peter” Ries, kommender Ober-
spielleiter des Bielefelder Schau-
spiels, verpafite offensichtlich seine
Chance. Brechts »Gewehre der
Frau Carrar« hiatten womoglich die

Schule sein kénnen, in die man vor |

der Inszenierung dieses Lehrstiik-
kes noch einmal hitte gehensollen.
Zu unruhig und mit iiberlappenden

Folklorismen angereichert wurde

hier ein toédliches Drama geprobt
und durch unpassende Aktionsbe-
triehsamkeit um seine dichte Wir-
kung gebracht. Auch die vortreffli-
che Berthe Tritb als weitgehend
iiberzeugende Lorenza Uribe ver-
mochte da nicht viel zu retten.
Die einzelnen Szenen und Episo-
den aus dem blutigen proletari-
schen Geschehenum geraubtes Ak-
kerland und betrogene Rechte woll-
ten sich an diesem Premiereabend
nicht zu dem verdichten, was unab-
dingbar ist, wenn das »lokale« chi-
lenische Drama auch zu unserem

Thema werden sollte. Da half atich
nicht das forecierte rhythmische
Klatschen am SchluB3, das die Soli-

- daritdt mit den chilenischen Kol-

chosebauern bekunden sollie,

Was in Chile heute wirklich vor
sich geht, kann man im {ibrigen im
Foyer an einigen Publikationen
uber Junta und Gewalt rekapitulie-
ren. Das geht wieder unter die Haut
und 1d6t den Atem stocken, wenn
man sich vorher bei chilenischen
Partisanenspielen und kollektiven
Things zu patriotischen Guitarre-
Songs bestenfalls durchwachsen
zersireut, ‘schlimmstenfalls aber
gelangweilt hatte.

Schade um eine vertane Chance.
Zuernst ist der Fall Chile fiir flaues,
illustratives Theater. Allein bleibt
der Mut zu honorieren, ein solches
Stiick iiberhaupt als deutsche Erst-
auffithrung herauszubringen.
Chile verdient Aufmerksamkeit.

RAGO T. EBELING

A
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»Die guten Tage —
die schlechten Tage*

Ereignisse, die sich hier und heute,
jetzt und morgen wiederholen kénnen.
Schicksale von Menschen, ohnméchtig
" auf das Rad der Geschichte gefloch-
ten. Sie erleben ,Die guten Tage, die
schlechten Tage'" im stdlichsten Teil
Lateinamerikas, in Chile, wo seit dem
Putsch der Militdrs am 11. September
1973 das Volk wieder durch Folter und
Unterdriickung unsagbar gequiit wird.
Chile kann tiberall sein.

Wie Bert Brecht wenige Jahre vor
seinem Tod in einem Brief an einen
. Schauspieler schrieb, daB ,auf der
Blhne eines realistischen Theaters le-
bendige, runde, widerspruchsvolle
Menschen stehen, mit all ihren Leiden-
schaften, unmittelbaren Auflerungen
und Handlungen”, hat die Chilenin Isi-
dora Aguirre in ihrem Stiick (iber ei-
nen Aufstand der Campesinos im Si-
den ihres Landes Menschen geschil-
dert, die leben, die keine Kunstfiguren
sind. Die grausame Realitit in der Dik-
tatur teilt sich dem Zuschauer mit, oh-

- ne Agitprop-Phrasen: direkt und mit-

© telbar. .

Der Aufstand der Campesinos: in
den dreiBiger Jahren wurde ihnen, den
Besitz- und Rechtlosen, Land zuge-
teilt, das sie kultivierten. Sie erlebten
die guten Tage. Als die Regierenden
und Méchtigen ihnen den Acker wie-
der nehmen woliten, lehnten sie sich
auf und wurden umgebracht. Die
schlechten Tage begannen. An dieses
Geschehen muB sich Lorenza Uribe
nach Jahrzehnten des Vergessens wie-
der erinnern, als die Landarbeiter am
Ende der sechziger Jahre durch eine
Reform unter Eduardo Frei wieder zu
eigenem Boden kommen sollen. Die
Toten aus den dreiBiger Jahren reden
zu Lorenza, sie kann und dart die Er-
eignisse nicht linger verdrangen. Die
Vergangenheit soll sich nicht wieder-
holen.

Chi!e,unterSa!vadoreA!lendefﬁrkur-
ze Zeit dem Terror entronnen, ist seit-
dem mehr denn je ein Lehrstiick fiir al-
le: Wie verhalten sich die Besitzenden

bei radikalen sozialen Reformen? Was
gilt die Demokratie, wenn sie vom So-
zialismus ,bedroht" wird? Bleiben

Versprechungen nur Lippenbekennt- -

nisse? Und wie steht es um das Enga-

gement der sogenannten freien Vol-
ker? Noch sind es keine vier Jahre her,
seit Pinochet in Chile die Macht (iber-
nahm.

Man kann den Bilhnen der Stadt
Bielefeld getrost dafiir dankbar sein,
daB sie das Suck der Isidora Aduirre
.zur deutschen Erstauffliihrung annah-
men und es in einer Form realisierten,
die den Betrachter im Zuschauerraum
nicht unbetroffen nach Hause entlasnt.

Mit sparsamen Mitteln wurde die
Buhne hergerichtet, mit Elementen,
die die karge‘Landschaft der Cordiile-
ren andeuten: Steine, rohes Holz, erd-
farbene Stoffe. Die Personen um Lo-
renza Uribe, die Campesinos aus dem
Ort Ranquil, missen sich mit dieser
unwirtlichen Gegend auseinanderset-
zen. Und wie Brecht in seinem Brief an
den Schauspieler schreibt, ist ,die
Buhne kein Herborium oder zoologi-
sches Museum mit ausgestopften Tie-
ren". Die Darsteller leben in einer rea-
len Welt. Die Veranderung der Szenen
geschieht aus ihrer Arbeit, ihr Tun und
Handeln ist in den Ablauf des Stiickes
integriert. Axel Schmitt-Falckenberg
hat mit seinem Bilhnenbild eine be-
angstigende Welt der Armut und des
Leidens geschaffen, in der das Licht
grell und unbarmherzig auf die Schau-
spieler und in den Zuschauerraum
scheint. So hart und brutal, wie es bei
den Folterungen in den Gefangnissen
und Konzentrationslagern als Mittel
gegen Inhaftierte eingesetzt wird.

Regisseur Peter Ries, Bielefelds
kiinftiger Oberspielleiter des Schau-
spiels, lieB das Stick wie einen Doku-
mentarfilm ablaufen: kompromiBlos,
die Wirklichkeit nie beschénigend, oh-
ne falsche Sentimentalitat.

Die Schauspieler folgten ihm inten-
siv und konzentriert und sollen des-
halb hier auch nur im Ensemble ge-
nannt werden: Ursula Armbruster, An-
na Haack, Juliane Meyerhoff, Renate
SchauB, Tatja Seibt, Berthe Trib,
Charlotte Wikening, Axsl Bambach,
Horst A. Fechner, Wolfgang Garnier,
Hans Goetzfried, Stefan Gohlke, Jo-
achim HasenfuB, Walter Hilliges, Mi-
chael Holm, Alfred S. Kesslér, Norbert
Lamla; Klaus Lange, Horst Schily und
Helmuth Westhausser. Maria Olivares

- sang die Lieder der Landarbeiter.

Das Premierenpublikum applaudier-
te lange und tief beeindruckt. ta
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lllustrationen zu einer
Revolte der Campesinos

Erstauffiihrung: ,,Die guten Tage, die schlechten Tage*

Frdfarbene Tone dominierten
auf der Biihne des Theaters am
Alten Markt in Bielefeld bei der
Deutschen Erst-
auffithrung des
Stiickes ,,Die gu-
ten Tage, die
schlechten
Tage“, geschrie-
ben von der chi-
lenischen Auto-
rin Isidora Agu-, §
irre. Sie setzt sich mit der Revolte
der Campesinos (Landarbeiter) in
Chile auseinander. Und es geht in
dem briskanten, politischen Stiick,
inszeniert von Bielefelds kiinfti-
gem Oberspielleiter Peter Ries, um
existenzielle Bediirfnisse des Men-~
schen, um Land, um Erde.

In den dreiBiger Jahren wurde
den Campesinos Land zugeteilt,
das sie durch harte Arbeit frucht-
bar machten. Es waren die ,guten
Tage", die sie erlebten. Als die Re-
gierenden ihnen das Land wieder
nehmen wollten, kam es zum offe-
nen Widerstand, zum Massaker bei
Ranquil (1934). Es begannen die
,schiechten Tage“. Unter Salvado-
re Allende war Chile fiir kurze
Zeit dem Terror entronnen, doch
seit dem Militdrputsch am 11. Sep-
tember 1973 wird wieder blutiger
gefoltert denn je.

Ungeloste  Agrarprobleme  als
Wurzel fiir politische Unstabilitét,

Angelpunkt der Strukturprobleme
vieler Entwicklungslédnder. ,Chile*
steht somit fiir andere Staaten, in
denen jetzt und heute &hnliches
passiert.

Der Siiddeutsche Rundfunk pro-
duzierte das Stiick in diesem Jahr
als Horspiel, Bielefeld stellte es auf
die Biihne.  Lorenza Uribe (Berthe
Triib) schildert in einer erzidhlen-
den Riickblende die Ereignisse
beim Aufstand von Ranqguil. Sie
wehrt sich gegen die blutige Erin-
nerung, wird aber von.den Getdteten
gedridngt, das Schicksal der Land-
arbeiter zu erzidhlen: Auf der Biih-
ne rollt nun eine endlose I'olge von
Szenen und Szenchen ab, immer
wieder unterbrochen durch schnel-
len Umbau, den die Darsteller auf
offener Biithne vornehmen (Biih-
nenbild: Axel Schmitt-Falcken-
berg). Die unruhige Hektik auf der
Bithne geht eindeutig zu Lasten
des Textes. Geliefert wird nur
noch die Illustration zu den Wor-
ten der Lorenza Uribe. In den kur-
zen Szenen gefrieren die meisten
Darsteller Zu unrealistischen

Kunstfiguren, die dem Text Isidora.

Agirres Nihe und Brisanz nehmen.
— Die Horspielform scheint die
ehrlichere Losung zu sein. Das
wohlgemeinte Bielefelder Experi-
ment war dem Anliegen der Auto-
rin nicht férderlich. mo
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Der 5DR produziert ein Horspiel der chilenischen Dramatikerin Isidora aguirs

" = J -~

Sie will ihrem Volk SelbstbewuBtsein get:«

—

Die Arbeit mit dem Regisseur Heinz von Cramer war fir sie wichtig

Seim Slddeutschen Rundfunk wird zur Zeit ein Horspiel produziert: , Die gu-

‘en T2age, die schiechten Tage'. Seine Autorin, Isidora Aguirre, ist zu den -

Aufrzhmen nach Stuttgart gekommen. In der Hérspielredaktion berichtete
e emperzmentvolle Chilenin Uber ihre Arbeit, ihre Plane und Uber die Si-

lion des Theaters in Chile.

mich ein Theaterstuck, sind ,,Die
Tog=. die schlechten Tage" wihrend

s=rangszeit Allendes von zahlrei-
srgiuppen aufgefuhrt worden.

o} =-= L.rignis aus den dreiBliger
“booal Arme Bavern nehmen

H “uen  Ungerechtigkeit. und

1 suf, der von den Landbesit-

d dauthiuen  niedergeschlagen

@: titiers aoer nicht resignierte Fa--

Uemnli die Unuerschtigkeit| bekannt

24 ailen sichtbar, mufl es erst Tote

Es5 1Lt sich denken, daB dieses Theater-
stuck de.zeit'in Chile unerwiinscht ist. In-

O ‘sstuck, das die Autorin vor 17 Jahren
sobrieb und das seither immer wieder auf-

vt wird. Dieses Musical, ,La Pergola
. Flores”, wurde auch ins Deutsche tiber-
seizl und in der Schweiz inszeniert.

“roasiert ast man dort vor allem an einem-—

Unter den gegenwirtigen Bedingungen
sieht Frau Aguirre 1hre Aufgabe als Auto-
rin darin, dem chilenischen Volk Selbstbe-
wuBtsein und nationale Identitit zuriickzu-
geben: ,Ihr seit stark, ihr habt eine schone
Tradition; ihr miifit nicht immer Aussc¢hau
nach dem halten, was in Europa und in den
Vereinigten Staaten geschieht, Wir haben
unseren eigenen: Reichtum, und wir miis-
sen die uns gemaife Lebensweise finden.“

Auf die Frage, wie grof8 denn die Einflufi-
moglichkeiten des Theaters in Chile seien,

sagt die Dramatikerin: , Das Publikum in
Chile ist immer sehr klein gewesen (in ei-
ner Stadt wie Santiago kommen vielleicht

eineinhalb bis zwei Prozent ins Theater). -

Man kann es nicht mit dem europiischen
Theaterpublikum vergleichen. Doch vergli-
chen mit anderen siidamerikanischen Lan-
dern haben wir ein sehr reifes Publikum.
Die Leute lieben das Theater. Chile ist voll
von Theateramateuren: Studenten, Arbei~-
ter, Biiroangestellte, Bankleute — sie alle
haben ihre Theatergruppe. Und sie fragen
mich laufend am Telefon, ob sie ein Stiick
haben konnen.“ Wenn Frau Aguirre nach
Chile zuriickkommt, will sie in Valparaiso
ein sehr einfaches, volkstiimliches Theater
mit Amateuren starten, die sie in Dramen-
technik und alilem Notwendigen unterrich-
ten wird.

Sie hat schon eine Menge anderer Dinge
gemacht: Ubersetzungen, gedolmetscht, so-
gar Stickereien, denn ,das Leben ist teuer,
und ich hatte vier Kinder. Vom Theater
kann ein Autor nicht leben. Deshalb haben
wir auch einen solchen Mangel an Auto-
ren.”

Ihre Lehrmeister sind Shakespeare,
Brecht und Tschechow. Sie hat aber auch
von Regisseuren gelernt, von deren Rat-
schldgen und Korrekturen. Und schliefilich
von den Reaktionen des Publikums. Hoher
als ihr theoretisches Wissen schitzt sie die
Erfahrung ein. Ein Stlick schreiben heifit
fur sie: An den betreffenden Ort gehen und
Kontakt mit den entsprechenden Bevolke-
rungsgruppen aufnehmen.

Die Arbeit beim Stidfunk in Stuttgart mit
dem Regisseur Heinz von Cramer war fiir
sie wichtig. Sie ist fasziniert von seiner Fi-
higkeit, die dem Stuck zugrundeliegenden
Ereignisse fiir das deutsche Publikum ver-
stdndlich zu machen und dabei ihre Spra-
che, ihre Empfindungen und Auffassung
vollkummen zu respektieren. ,,Ich lausche
meinem Stiick, das viel besser geworden ist
als es war, da ich es in Chile — mit Riick-
sicht auf =in weniger gehildetes Publikum
—=sinfacher schreiben mufite

Fur die musikalische Begleitung wurde

der Komponis: Daniel, Vig!
beruhmtests

sten (der ar
auftrat, wir
tet. Das

schlechten Tage" «
Mai gesendet.

Isidora‘l_lA
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Deutsche Erstauffiihrung in Bielefeld

,Die guten Tage —
die schlechten Tage* |

Ereignisse, die sich hier und heute,
jetzt und morgen wiederholen kénnen.
Schicksale von Menschen, ohnméchtig
auf das Rad der Geschichte gefloch-
ten. Sie erleben ,,Die guten Tage, die
schlechten Tage' im sudlichsten Teil
Lateinamerikas, in Chile, wo seit dem
Putsch der Militdrs am 11. September
1973 das Volk wieder durch Folter und
Unterdriickung unsagbar gequaélt wird.
Chile kann (iberall sein. :

Wie Bert Brecht wenige Jahre vor
seinem Tod in einem Brief an einen
Schauspieler schrieb, daB ,auf der
Biihne eines realistischen Theaters le-
bendige, runde, widerspruchsvolle
Menschen stehen, mit all ihren Leiden-
schaften, unmittelbaren AuBerungen
und Handlungen*, hat die Chilenin isi-
dora Aguirre in ihrem Stick Uber ei-
nen Aufstand der Campesinos im Si-
den ihres Landes Menschen geschil-
dert, die leben, die keine Kunstfiguren
sind. Die grausame Realitat in der Dik-
tatur teilt sich dem Zuschauer mit, oh-
ne Agitprop-Phrasen: direkt und mit-
telbar.

Der Aufstand der Campesinos: in

' den dreiBiger Jahren wurde ihnen, den

Besitz- und Rechtlosen; Land zuge-
teilt, das sie kultivierten. Sie erlebten
die guten Tage. Als die Regierenden
und Méchtigen ihnen den Acker wie-
der nehmen wollten, lehnten sie sich
auf und wurden umgebracht. Die
schlechten Tage begannen. An dieses
Geschehen muB sich Lorenza Uribe
nacn Jahrzehnten des Vergessens wie-
der erinnern, als die Landarbeiter am
Ende der sechziger Jahre durch eine
Reform unter Eduardo Frei wieder zu
eigenem Boden kommen sollen. Die
Toten aus den dreiBiger Jahren reden
2zu Lorenza, sie kann und darf die Er-
eignisse nicht ldnger verdrangen. Die
Vergangenheit soll sich nicht wieder-
holen.

Chile, unter Salvadore Allende fiir kur~
ze Zeit dem Terror entronnen, ist seit-
dem mehr denn je ein Lehrstick fur al-
le: Wie verhaiten sich die Besitzenden
bei radikalen sozialen Reformen? Was
gilt die Demokratie, wenn sie vom So-
zialismus ,.bedroht” wird? Bleiben
Versprechungen nur Lippenbekennt-
nisse? Und wie steht es um das Enga-

gement der sogenannten freien Voi-
ker? Noch sind es keine vier Jahre her,

seit Pinochet in Chile die Macht dber-.

nahm.

Man kann den Bihnen der Stadt-
Bielefeld getrost dafiir dankbar sein,
daB sie das Siick der Isidora Aguirre:

zur deutschen Erstauffihrung annah-

men und es in einer Form realisierten, -

die den Betrachter im Zuschauerraum

nicht unbetroffen nach Hause entlast,
Mit sparsamen Mittein wurde die

Bihne hergerichtet, mit Elementen,

die die karge Landschaft der Cordille- -

ren andeuten: Steine, rohes Holz, erd-

farbene Stoffe. Die Personen um Lo-
renza Uribe, die Campesinos aus dem

Ort Ranquil, miissen sich mit dieser

unwirtiichen Gegend auseinanderset-

zen. Und wie Brecht in seinem Brief an
den Schauspleler schreibt, ist ,die
Bithne kein Herborium oder zoologi:
sches Museum mit ausgestopften Tie-
ren‘. Die Darsteller leben in einer rea-

len Welt. Die Verdnderung der Szenen

geschieht aus ihrer Arbeit, ihr Tun und
Handeln ist in den Ablauf des Stickes

integriert. Axel Schmitt-Falckenberg -
hat mit seinem Bihnenbild eine be+

dngstigende Welt der Armut und des
Leidens geschaffen, in der das Licht
grell und unbarmherzig auf die Schau-

spieler und in den Zuschauerraum!,

scheint. So hart und brutal, wie es bei
den Folterungen in den Gefangnissen

und Konzentrationslagern rals Mittel

gegen Inhaftierte eingesetzt wird.
Regisseur Peter Ries, Bielefelds
kinftiger Oberspielleiter des Schau-
spiels, lieB das Stiick wie einen Doku-
mentarfilm ablaufen: kompromiBlos,

die WirklichKeit nie beschénigend, oh-

ne falsche Sentimentalitat.

Die Schauspieler folgten ihm inten-
siv und konzentriert und sollen des-
hatb hier auch nur im Ensemble ge-

nannt werden: Ursula Armbruster, An-

na Haack, Juliane Meyerhoff, Renate
SchauB, Tatja Seibt, Berthe Triib,
Charlotte Wikening, Axel Bambach,
Horst A. Fechner, Wolfgang Garnier,
Hans Gostzfried, Stefan Gohlke, Jo-

achim HasenfuB, Walter Hilliges, Mi--

chael Holm, Alfred 8. Kessler, Norbert
Lamla, Klaus Lange, Horst Schily und
Helmuth Westhausser. Maria OQlivares
sang die Lieder der Landarbeiter.

/ Das Premierenpublilkum &pptwdner—-
. te lange und tief beeindruckt. ra
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Isidora Aguirre

In Chile gehért . sie zu den po-
‘puldrsten Thecterautcrinnen. Ih-

re musikalische Komddie - ,La
Pergola de las Flores™ {Bhtmen—
marki) war, vor 17 Jahren, ihr
groBer Durchbruch, ihr erfolg-
reichsies mﬁﬁg ﬁbe:haupt. Da-
neben i sie, ' angeregt
durch das Auibliihen des ,Tea-
tro Popular® {Volkstheaier) in
. den 60er Jahren auch Dramen
und ibersetzie viele europd-
ische Auloren, von. Mo!:ére bis
Shakespeare. '

Nach Deufschmnd —_— nefn,

KASgEL

mentvolie, zierl_ich-dunkelhaarf-

ge Chilenin aus Saniiago sich ld-

chelnd korrigiert (sie fihrt wei-
ter nach Paris und London) —

kam sie, weil im Mai in Biele-

/ ) _ feld ein neues Stiick von ihr

= erstauigefithrt wird, .Die gufen

= Tage, die schlechten Tage®. Ei-

nen Szenenausschnitt daraus

sfellte gestern abend die Studio-

biihne des Siaalsthealers im Ral-

‘ haus vor. Dds Stiick behandell

den Baouernaufstand in Ranquil

in den 30er Jahren, Eine Rund-

jAunkversion wurde gerade in

Stuttgart aufgenommen.

In ihren Stiicken iritt die Dra-

matikerin, die nach Tanz-, Mu-.

sik-, Film- und Schauspielunter-
richt auch an der Universitit
von Saniiago Vorlesungen iiber
Theatertechnik hielt und heule
in Zusammenarbeit mit kulturel-
len Institutionen als ,Theater-
Lehrerin® viel mii Amateurthea-
tergruppen arbeiletf, Hir eine
Verbesserung der sozialen Ver-
hdltnisse in Stdamerika ein. Den
armen Leufen hut sie schon im-
mer, zuerst direki als Sozialar-
beiterin, spater euf kulturellem
Wege, durch ihre Siicke und

Theaterkurse, in' denen sie
selbst in sponianen Szenen ihre
AT

Lhach Europa”®, wie die tempera- -

konners
helfen wollen. Thnen will sie
Mut machen, ihnen will sie
Hoffnung geben auf eine Ver-
besserung ihrer Lage.

Dabei hat sie,- wie sie an-
schaulich gnhand von Beispielen
versichert — sie spricht Eng-
lisch so flieBend wie Franzé-
sisch, hat auch als Simultan-
liberseizerin  gearbeifet, nur
Deutsch kann sie zu wenig, wie
sie bedauerf, um die Uberset-
zung ihres Stiicks beurteilen zu
kénnen — auch selbst viel ge-
lernt von der Erfindungsgabe
gerade der .naiven® Amateure
und deren szenischer Phaniasie,
So entstehen auch 'ihre Dramen:
aui der Szene (,Ich bin Prakii-
kerin*). In FLondon und Paris,
wo sie studierte und durch ihre
Freunde Gérard Philipe und
Jean Vilar zum Theatler iand,
will sie in den ndchsten Wochen
ihre Stiicke vorstellen.

(C. 8:/Foto: Baron)

Probleme ausMcken

Heute: Stadtehii

Kassels Sportier

Programm, in demy‘auch der Ge-
wichtheber-Weltrekordmann
Rolf Milser aus Duisburg und

Aia Turansamaictarnnes im Rad-

Boem
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