PENSAMOS entrevistar o lsidora
Aguirre. Le llevariamos un cuesiio-
nerio, Tal wes I Jtamariamos por te-
1éfone. para pedirle. que, pur favor,
respandicra pronto. No fue asi. Cuan-
do empezamos g hablar, el cuestiona-
o dejé de existly. A los veinte mi-
nutos salimos con una carpeta. Era
una copia de su #ltima obra, "Lor
que van quedando en el camino”. La
obra ucisa influencias de: B. Brecht.
Al leerla recordamo;r “El circulo 'de
tiza caucasiano’. Vi afwmos ar los dos
divs a devolvérsela. y le wcompanamos
estq vez algunas preguntas, Debemos
decir que iban con wuna frase: “Si
usted: desea  responder  libremente,
higalo”.

/Asi fue como llegamos a conversar li-
bremente. La relacion entrevistador-
entrevistado habfa muerto. Sucede en-

tonees 1o gue: con una per.sona recién
‘cenocida; !

-'d‘e maners difex:ents que en 1os comien-
zus. cuando, en la mayoria de los ca-
505, suele una tomar sus. creaciones co-
me. un simple medio de realizacion
personal.

Hay Obras gue marcan etapas. De esa
‘Gpoca en que el teatro me atrajo ‘por.
el teatro (‘Carolina’, “Dos més dos
son cineo”, “Las Pascualas” y otras co-
-medlas) hasta “Poblacion Esperanza®,
7 atrajan los tipos populares y los

me ensefi¢ que “nadie, ni Ceivantes ni
‘Shakespeare, podria escribir lo nuestro
mejor que nosotros mismos”. Y yo agre-
garfa: “Si mo lo escribimos nosotros,
¢quién lo hara?”. ‘Sélo cuando escribi
“Poblacién Esperanza” con Manuel Ro-
Jjas me senti capaz de tomar a €s0s per-
sonajes populares como protagonistas
Anices de una ‘obra. Fue como un exa-
‘men para saber &i me era posible escri-
‘bir sobre una clase social que s} bien
‘me interesaba por Tepresentar la esen-
cia de lo nuestro ¥ de lo continental
/americano, sélo. conocia desde fuera..

Entretanto escribi con muchas difi-
cultades “La Pérgola de las Flores"
obra que me dejé una ex
sitiva. Se trataba de un tem
Lo, para actores determinados ¥ con to-
da la tivania que importaba un género
‘para mi extrafio: la ‘comedia musical,
Pero ahi, aun cuando el pueblo fue
‘tratado con preferencia (la clase alta
estd caricaturizada), no hay lo que se
ha dado en llamayr un contenido social.
Prima el entretenimiento. La otra par-
‘te muy positiva de ese estreno fue el
abrirme hacia un vasto piblico, lo que
me hizo sentirme més re.spomable por
lo que decia desde el escenario..

La interrumpo: ¢¥ Brecht?

—Precmamente empezgd, entohees una
etapa decisiva. De mi encuentro con

nacionales. Pedro de la Barra.

S

Brecht traté

medio de acuexda con’ cier;es postila-

.der puut.x o

] ‘soeir
‘c1e) i pem %:on nn Ienguaje t.e%atral ;li--

mismo a las éli&:s que a Ies marsmados

de una sociedad. Es el caso de
Papeleros”; erénica vivida de un ba-
sural, en Jla que quise demostrar que
‘el peor enemigo de la miseria €5 la
miseria misma.. porque el marglnado
ya Do tiene fuerzas para salit por sl
solo de su estado, y €sa lacra so6lo
puede terminay si termina la explotap
cion capitalista, Parg ello segu! ‘los
moldes brechtianos: lo épico, la ivonia,
las cancioties. Eugenio Guzman, diree-
tor de la mayor parte de mis obras, me
aconsejd incuvsionar en el es\:ilo tan
criollo: de la revista popular. Asi trans-
formamos para nuestro publico el “dis-
tanciamiento” en “acercamiento’, usan-
do esa técnica del actor revisteril gue
se dirige al espectador en forma, direc-
ta. La sativa era lo finico capaz de tras-
ladar al es 0 ese ambiente tan
dramatico y dantesco de los basurales,
Pero esta obra era parte de un plan
Lievar a escena distintos aspecws de
este pueblo —campesines, mineros ¢ in-
qigenas—, no por el pintoresquismo, si-
no para mostrar la idiosinecracia, las Ju-
chas populares, y atarlas al pueblo del
continente americano.

Era un plan ambicioso y no sé en
qué medida puede hahexse ‘eumplido,
pero de ahi nacié la idea de “Los que
van quedando en el camine”, tras cha-
tro anos fde busqueda; invest‘sgani'(m' h
contacto con las personas; tanto con
los protagonistas como con. el campesi=
nado en general. Aqui se marca otra
elapa; ya que qw.se ir mas alld que con
“Los Papeleros”.

—Cudles son, & su juicm lps mo-
mentos: historicos més pmpic.ins para
el teatro?

—EI teatro, all parecer, florece mejot
en los momentos de erisis de nna so-
ciedad, en los estados ilamados prexre-
volucionarios, puesto que es esencial-

de: extraer el maximo de.
‘ensenanza; de innovar lo funcional al

-de los que no entendieron bien, de los que murieron
sm ver la aurora, de sacrificios c:egos y no retribuidos,
DE LOS QUE FUERON QUEDANDO EN EL CAMINO,
también se hizo la revolucion. .

(Pasajes de'la Guerra Revolucaenarrol
Che Guevara

mente critico, La poesia canta a los hé-
roes inmediatamente “después de ung
revolueién, El ensayo ineursiona en las
nuevas regIa.s del juego. El teatra sue-
l& en 'esos momentos perder vitalidad
o ser panfletario. El dramaturgo no tie-
aun perspectiva: o Do se atreve a for-
‘Taular. la: critma. del ‘huevo, estado o
WE- 1 tes )

paises del continente. No es tanm ‘una
obra que critique el pasado, sino que
emplea dicha eritica ‘para. hacer un lla-

aun cuando:signe basandose en 105 DGS-
tulados de Brecht, es funcional a las
.( t-ua&es Para llegar a un

D Ve de élite y popular, no s6-
consideré el aspecto épico, el dis-

ta ento, qie se da en la simulta-
_neidad de presente-pasado, wivos ¥
m s, sino.que busqué de intento los

resortes emocionales realistas, Quisiera
qte el lector de periédmos que se en-
tera ‘de una masacre en El Salvador o
en Puerto Montt, donde mueren hasta
.mujeres ¥ nifos, sepa .cOMO sON esas
vistas desd'e €l angulo; de los

Jag

D &l
Ranquil, ‘me m'eslenﬁ u gran valor

como séres humanos, desconocido de la
‘mayoria;
de su lenguaje, diferente del criollismo:

como’ asi también la belleza

convencional ‘a que estamos acostum-
brados. Tenia en mi mano una amplia

informacién. Por una parte, apuntes

tcmados cuando conversaba con ellos ¥,
a opinion de duefios de fun-
res, ete. De por si era ten-

a escena la historia de la
mesacre de Rangquil; pero faltaba. el
estudio cientifico, ver como calzaba esa

reyuelta ¥ sus conseeuencias con todo

el panorama polifico nuestro y latino-
americano, Se trataba, una vez realiza-
do dicho estudio, de escribir una obra

donde trascendiera ese esguema ideold-
gico sin hacer polithuerfa ‘La solucién:

me la daba un préloge gque situaba el

‘hecho polfticamente y lo ataba al pre-
-senle, para luego dejarle el escenario &
ios campesinos sin salir de su lengua-
e ¥ de su idi

cracia, y sin faltar en
nads a la estricta verdad d'e los hechos.

en el escenario y al final me yogaron
‘pecificos). Pero ese

‘portancia. También para ell

cial:

q

‘esa obra aleance su | €0
trzbajo de equipo. Agui es dond
ter le debe mucho al director, a
tores ¥ & muchos otros que i.ntm:enen;
con su- critica. Es un to. y dificil
trabajo que culmina con Ia presentacion
al publico, gue fiene la Gltima palabra.

Su obra Se dara sa-

‘siasmo por este tipo de obras en las
‘cuales ellos son los prn:-taganistns (ex-

periencia que eulming en Lota, cuan-
do el Departamento del Teatro. preseti-
10 esta obra ante cuatro mil mineros
que estuvieron practicamente metidos:

que escribiera sobre sus problemas. es-

>ublico. que va al
A, Varas es para mi de primordial im-
os lleve al
escenario nuestros campesines de la coy-
dillera. Muchos  son indiferentes por

simple falta de informacién. Es decir,

un piblico no excluye al otro. Escribi

'la obra sin escenografia ¥ de tal ma-
Tnera que pudiera inclusp darse al ai-
re libre, en sindicatos y campos: Sin

embargo puse. especial cuidado en los
detalles que hacen que una obra llegue
al espectador : to de las salas del
centro, pensando que ellos més gue na-
die deben conocer este medio campe-

sitio tal como es, ¥ a ellos es a quienes:
me dirijo en el planteamiento ideolo-

‘gico. No me refiero a lo que la obra
ha logrado o legmm sino-a mis inten-

ciones. Lo ideal es que una obra le en-

tregie a cada tipo de piublico lo que a
ese publico le interesa o es capaz de
captar, En esta direceion, el autor suer
le proponerse 100 y quizds logra 50. En
el caso de "Los que van quedando en
el camino” hay ademas un punto esen-
Ja reyuelta y masacre del ano 34
es practicamente desconocida & causa
de la violenta represi ;
El teatro cumple aqui una funcion cla~
ra. Pienso, respondiendo la pregunta
sobre la. funcion del teatro, gue un au-
tor definido ‘ideclogicamente contribuye
a la labor del lider politico, con un len-
guaje distinto; que no hay necesidad
de “hacer pomica en el teatro” o “tea-
1ro politico”, wa que ambos marchan
paralelos, con una base ideologica co-
mun, ¥ se complementan.

S. M.
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Beamter, der das Gesetz erfillen wollte, obwoh| er durch .Carabinero’-
Truppen geschitzt war, ermordet wurde — ich meine den Ingenieur
Mery, 5

d in den Féllen, wo Landgiiter in Besitz genommen wurden,
haben wir die Landarbeiter zum Nachdenken veranlaBt. Wir wissen, I
dal einige Landgiiter besetzt wurden, weil ihre Besitzer sie nicht be-

arbeiten oder Sté vernachlssigten. In anderen Fallen, wo sich die Kan-

Also haben nicht wir durch die Haltung der Regierung das Gesetz ijber-
treten. Un
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Peter Ries und Isidora im Gesprich alt.lf def P;:Zeﬂ:::ne
e e |'ﬂ528ﬂfﬁfunglsavabe|;:|':’; die IS.tnl.ui.tturprcblerne in den Ent-
oste Agrarprablern als Wur 4 . A
’rpcaksl:::«gzl‘af;eemg— e‘i)n kollektives Schicksal, Undesed!e(sorgir:sr;:a_;F::ma e
Ui ' i i ihres Landes,
i i hie ihres Lebens und i A
Uribes mit der Geschic : e e
i W Ibar: es ist die Ause . ! &
j i elnen von uns unmitte : - e Wopee ns
jeder:’:::slin unserer eigenen Geschichie. Wo habgn wir _der;;hc:'ra%h s
:?sc cllaB nur auf Befehl gehandelt wurde? Und neigen wir n
ort, [

unsere Toten zu verschweigen?”’

) e
;w',w%w ¢ o




Volker [ |

Die allge i

Wirtscf?a;; KUvitat der chilenischen Lang-

VOR EEuRd i aufdie exlzessive Zersplinerung

mit verbunderc « / mvon Mmifundien und die da-
€ st sive Bewwtschaftung nach den

ken, Transport und Hand
en, ndel hatte. Doch der Gro
:;trfﬁggwc:’?ﬂer#r;agp 80 % der !andwirtschaftfic[i;g;l;?rg[t):-
I Sich beanspruchte, leistete einen Bej -
nur 60 % zur landwirtschaft!ichen Gesam'rprcndukfi}f:)rrig :Ecr)rn

d d ¢ on, in der sich der -
g_runl_dbesnz in Chile dam. and, ist inder fir Lgtre?f?ame

rika im ganzen charakteristischen Funktion der Hazienda

w i i
'egrgr?:eaushden Ereien neureichen Handlern und Industrie|
rsenens Landwirte — wen i h
: n auch solche einer
_ \ : an
izsonderen Sgez:es. Denn sie wurden Landwirte. wie gerz
raréxperte Solon Barraclough h :
_ ervorhebt i
Landwirtschaft i ! Vet o
Zu treiben, sondern um si
_ : m sich vor d
ernden Inflation zu schij i T
utzen und si i
z sich einen Zugang zur

Aristokratie des Grund und Bodens zu verschaffen.” Das
Bestreben, zu Einflu}, Geltung und Adel zu gelangen, ver-
band sich also auf das glicklichste mit dem Kalkil der Spe-
kulation: Ausdruck einer parasitéaren Haltung, die des Danie-
derliegen der chilenischen Landwirtschaft sinnféllig genug
machen diirfte. .
Gegeniiber der gebazllten wirtschaftlichen und politischen
Macht des GroRgrundbesitzers verharrte indessen die Mehr-
heit der Landbevolkerung in einer Situation der Ohnmacht.
Die Lohnpachter auf den Hazienden, in Chile inguilinos
genannt, befanden sich in volliger wirtschaftlicher und so-
zialer Abhangigkeit von ihren patrones; als Gegenleistung fiir
die ihnen Uberlassene Parzelle, die sie selbst mehr schlecht
als recht bewirtschafteten, schuldeten sie eine personlich zu
leistende Grunddienstbarkeit, Uber deren Umfang und Art
keine Gewerkschaft, keine politische Partei und kein Gericht
eine wirksame Kontrolle hatte ausiben kénnen. Fir ihre
eigenen produktiven und konsumtiven Zwecke war den
inquilinos jeder Weg zu Arbeit, Kredit und Vermarktung
auBlerhalb der Hazienda versperrt; was ihnen blieb, war die
permanente Verschuldung, die sich kraft faktischen Rechts
auf die Nachkommen ubertrug.
.,Dieses System’’, so meint Frank Tannenbaum mit Bezug
auf die Hazienda in ganz Lateinamerika, ,,hat sich in eine
Situation hineinmandvriert, aus der es keinen Ausweg gibt.
Die Forderung nach wirtschaftlicher, politischer und sozia-
ler Neuerung wird so dringlich, daR die Hazienda diesem
Druck auf die Dauer nicht standhzlten kann. Aber sie kann
ihm auch nicht nachgeben. -
Fir die Hazienda gibt es keinerlei Moglichkeit zu Reformen,
die es ihr erlauben wiirden zu iberleben und sich der Gegen-

wart anzupassen. Sie kann sich dem Zeitalter des Fernsehens |

und der Atomenergie nicht widersetzen, aber sie hat noch
keinen Weg aus diesem Dilemma gefunden.”” In Chile ist
dieser Weg immerhin gesucht worden: durch die Agrarre-

form des christdemokratischen Prasidenten Frei in den Jah-
21
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NUEVA OBRA DE ISIDORA AGURRE

MASACRI

Entre el mlezcoles 20 v el domin
g0 24 se efectuara el preestreno de
la obra “Los que van quecando en
el camino”, de Isidora Aguirre, en
la Escuela de Artes y Oficios.

Esta obra esta basada en la ma-
sacre de Ranquil que sucedio al le-

vantamiento campesino: de Lon-

gquimay, €n 1934. R
Isidora Aguure estuvo '
anos investigando cuida

10 sameil-

te los antecedentes de esa epope-

ya campesina, viviendo en la. zo-
na y conversando, con los sobrévi-
. vientes de la- atroz matanrzsa.

“Los que van quedando en el ca-

AUTORA

ISIDORA AGUIRRE, a cuya =
ma pertenece “Los que van que-.
dando en el camino”.

‘mino”, esta dirigida por

cu-a,trov =2

Eugenio\
Guzman, del ITUCH. Este es el di-
rector que mds obras de autores
nacionales ha llevado a esecena.
Los pEI‘SOHaJeS centrales de esta
obra teatral sin . ‘precedentes, es-
tan interpretados por Nelson Vi-

llagra y Carmen Bunster. perp el

conjunto de los actores que parti-
cipan son un sélido grupo de re-
levanté calidad

“Los que van quedando en el ca-

‘minge” es la primera obra de tea-

tro chilena que. . siendo esencial-
mente artistica,  posee uln estricto
rieor historico. -

El estreno oficial  de eﬁta obra
sera en Concepeidén v Lota los dias

28, 29 y 30 de agosto.

“EL EVANGELI0”

PARA ESCRITORES

Una funcion especia] de home-
naje a los delegados que partici-
pan en el “Encuentro de ‘Escrito-

‘res” realizaran hoy los actores del

Departamento de Teatro de la U,
de Chile, com la representacion de
la polemlca obra de Jaime Silva,
“El Evangelio Segtin San Jaime”.

La funcién estd  confempiada
dentro de los numerogs oficiales de

este *‘encuentro”, el que tendra. su

inauaguracion

oficial e] proximo
ma_»_rt_.es ;

_GRABAN EL PRIMER LP.

“LOS PATRICIOS”

VAN AT nicrn















D> Presentan en el CLETA su obra Los que van ,edando en el camino

El teatro actual tiene que estar bien hecho y no

ser panfletario: Isidora Aguirre, autora chilena

Isidora Aguirre, la autora de La
pérgola de las flores, quien vi-
ve actualmente en Chile, se
encontrd de visita en nuestro
pais con que ayer estrend el
Centro Libre de Experimenta-
cion Teatral (CLETA), su obra
Los que van quedando en el
camino, dramatizacién de una
masacre de campesinos
ocurrida en su pais en 1934 en
la region de Ranquil, y con tal
motivo la abordamos para re-
coger sus puntos de vista
sobre la obra.

"“Cuando realicé la investi-
gacién al respecto —dijo la
menuda y vivaz dramaturga
chilena—, tuve la impresion de
que se trataba de un hecho
aislado dentro de! marco de
las luchas populares que en
Chile se han dado, principal-
mente en la region minera.

Guardé entonces el proyecto’

hasta -que ful descubnendo
que en toda-Latinoamérica se
han dado este tipo de insurrec-
ciones aisladas, lo que ya
constituye un fenémeno que
me animé a realizar la dramati-
zacion del episodio’’.

“Como género
formo la autora —

una creacion de corte realista
con aspectos

—nos in-

muertos, cuidandome, €so si,
de no hacer panfleto ni obra
documental. Yo diria que se

trata mas blen de una obra de.
corte brechteano, aunque se

pone énfasis en la emocion, en
razon a
nuestro publico que es suma-
mente emotivo'’..

Moviéndose constantemen-
te, subienda y bajando los pies
de un sillén que alguna vez fue
de cuero (como alguna vez la
destartalada oficina de CLETA
donde se hizo la entrevista fue
un exquisito saloncito de tra-
bajo del antiguo usufructuario
del local), Isidora Aguirre dijo
de pronto: “Yo les digo-a estos
muchachos —los de CLETA —

_udltimo momento,

, se trata de:

impresionistas
en la que se mezclan vivos y

la sensibilidad de

Fernando de Ita

mo el de La mama, comento,
por otra parte, que se enterd
por una nota periodistica que
su obra seria presentada en
México, se acercé al grupo y
vio que trabajaron la segunda
versién de' la misma que ya
habia sido corregida por ella,
pues consideré la primera ver-
si6n larga y con un final inade-
cuado.

“Parece que algo alcanza-

ron a cortar los muchachos

—sefalé—, pero-como fue a
no lo hi-
cieron del todo”. Luego quiso
‘expresar su admiracion por el
Taller de Técnica Teatral y Di-
reccion de CLETA, que es el
organismo: que pone la obra,
diciendo que, “han traba;ado
con entusiasmo y fervor que

. suple las fallas de practica que

‘puedan tener, ya que muchos
de ellos actuan por primera
vez. Pero realmente creo que
la Gnica deficiencia de la pues-

ta en escena se debe a mi tex-

to que, le dtgo, es demasiado
largo™.

chho lo anterior, acepto re-
tomar el hilo de su historia pet-
sonal como dramaturga, con-
tando que comenzo, desde su
primera obra, haciendo un tea-
tro con preocupaciones so-
ciales impelida por su expe-
riencia de trabajadora social,

campo que le permitié conocer

la vida de las poblaciones —el

‘equivalente a nuestros barrios

marginados— y de cuyo con-
tacto salié su primera pieza
escrita en colaboracién con
Manuel Rojas, titulada precisa-
mente Poblacion-Esperanza.

Vino eriseguida Los papele-.
ros —otra obra escenificada

por CLETA con el nombre de
Los Ppepenadores —, y en 1960,
por encargo escribié la come-
dia musical gue mayor re-
nombre le ha dado dentro y
fuera de su pals La pérgola de

Isidora Aguirre, autora chilena.

que una obra .1_10_ debe. ser
politica. Una obra tiene que ser

buena, tiene que estar bien
hecha y, si ademas tiene un
‘contenido noble, como el de'la
defensa de los intereses popu-
lares, jhombre, qué bueno!”.
La autora chilena, que ha
visto representadas y editadas
sus obras en Europa vy varios
paises de Latinoamérica por
grupos tan sobresalientes co-

fas flores, que '‘trata sobre la

‘lucha de la gente por conser-

‘var su trabajo, consiguiéndolo

por medio de la unidad y el
espiritu de grupo”. Obra que,
‘segln lIsidora, no eseribid in-
tencnonalmente como obra de
lucha, pero que ”flnalrnente
este caracter resulto ser
intrinseco a la misma’.
Ultimamente, dijo la drama-
turga, estrené en Chile La /e-
yenda ‘de las tres pascualas,
una obra “que reafirma los va-
lores nacicnales y se presentd
en Concepcién con la ayuda
de la gente, porque la produc- ..
cion es cempilcada nadie
tenia recursos propios y todos
ayudaron para montarla”. ¢ Esta
es, expreso su autora, “una
comedia dramatica musical -
que se desarrolla en una noche
de San Juan e enla que el tiem-
po se abre para que resuciten

_ las pascualas y se enfrasquen

en una lucha contra un foras-
tero que representa al impe-
rialismo que viene a subyugar
nuestras costumbres naciona-
les, tan ricas en forma y conte-
mde"

Y en esa riqueza de las cul-
turas populares de su pais vy el

. resto de nuestro continente la

que tiene ocupada actualmen-
te a Isidora Aguirre, quien en-
cuentra en ellas todos los ele-
mentos para hacer teatro de
una manera participativa, for-
ma de la que ella ha hecho su
especialidad que consiste en
ensefiar teatro arriba del foro,
procurando que la ense'ﬁanz'a
tedrica encuentre su praxis in-
mediatamente, capacitando-
asia los participantes para que
ellos mismos vayan armando
las obras que les permitan

| _expresar su vision de las cosas.

“Yo vine de turista a México

—explicé Isidora=, de manera J !

que sdlo al final de mi viaje |
—regresa a Chile muy pron-
to— he comenzado a conacer
trabajos como el de Rodolfo
Valencia que esta haciendo al-
go hermoso con teatro campe-

-8ino, 'y eso me ha abierto los

0jos a la enorme riqueza culty-
ral de las expresiones artisticas
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del pueblo mexicano, de ma- _

nera que, preocupada como
. estoy por la integracion de

esas expresiones ahora dis-
persas y d;scnmlnadas me en-
cantaria regresar a su pais para
hacer una mvest!gac:én al res-
necto”. SRR



