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En el afio 74 M. Roland Husson, agregado
cultural de la embajada de Francia, escuchan-
do el relato de algunas de mis experiencias
en teatro popular me insté a que pusiera to-
do ese material por escrito. Es pues éste
un relato basado en la memoria, de unasserie
de experiencias, tanto las realizadas por mf
con el Taller Tepa, como las que presencié
o en las gue tuve algin tipo de participacién.

Isidora Aguirre
1978



I1 - Trabajos pura la campaiia electoral de la Unidad Popular.

Fué ccta experiencina la que mejor se concreté como trabajo organizado
y la que tuvo objetivoc mé&s precisos: se.trataba de incorporarse,con
e) teatro como medio de accibn, a la gigantesca tarea que nos -ocupaba
desde comienzos del aifo 70, la candidatura presidencial de Salvador
Allende, con la consigna "no basta conseguir votos, hay que hacer con-
ciencia en el votante para convertirlo en un decidido defensor del
gobierno del pueblo".

Seis meses antes de las elecciones, un dirigente del comité para la came
Pafia que coordinaba los actos polfticos en las poblaciones periféricas
de la capital,nos pidié que nos integréramos llevando una obra de tea-
tro determinada«gn gstas poblaciones vive la mayor parte de la clase
trabajadora; las m&s antiguas y populosas tienen niveles socio-econf- -
micos que van desde lo que podrfa llamarse clase media baja hasta los
marginados o lumpen. NMuchas de ellas son de formacién m4s reciente y
también un buen ndmero se formaron con las tomas de terreno desde fines
de la década del cuarenta,aunque la mayor parte de las tomas urbanas
tuvieron lugar durante el gobierno de 1la democracia cristiana (1964/70).
Los actos se programaron para los tres meses que precedfan septiembre
esto es, las elecciones del dfa 4; tendrfan lugar sébados y domingos

y se iniciarfan con diversos espectéculos, principalmente de folklore b 4
teatro infantil., para terminar con cine, teatro y clausurarse con

un discurso de un Orador de la Unidad Populars. la obra pedida era
imposible de movilizar POr su gran reparto y altos costos y otros serios
inconvenientes. Nuestra contranroposicién fué: llevar obras breves, de
montaje sencillo que no aumentaran los gastos que obligadamente tendrfan
qQue hacer para el acto polftico mismo. Si bien habfa libertad para 1a
propaganda de los tres candidatos, estébamos en desigualdad de condi-

ciones: el de la derecha, Alessandri, contaba con el més amplio apoyo
econbmino; el de la democracia cristiana tenfa el apoyo del gobierno;

la izquierda contaba m&s sobre los recursos humanos, el ingenio y 1la
buena voluntad; su fuerte era 1a incorporacifn de las masas populares.
Dada 1la habitual pobreza de las campafias de un candidato de izquierda,
Propusimos adaptarnos a' 1o que hubiera, y lo que habfa,eran dos ca-
miones de carga)de plataforma abierta,que se colocaban uno Jjunto al
otro conformando un escenario de dos por tres metros,aproximadamente; °
Un pequefio carro acoplado Para luz y sonido que proporcionaba una

hilera de Pequefios focos sobre el tablado, el micréfono al centro y.



los amplificadores para actos masivos. Pero contdbamos con lo esen~
cial: un piblico de 500 a 1000 pobladores que se acercaban desde tem-
prano a los camiones,atraidos por los anuncios y algunos numeros pre-
vios al teatro, de folklore por lo general.

En cuanto a los contenidos, escribimos libretos que trataban los mis-
mos temas, o se refirieran a los puntos que trataria luego el orador
de la Unidad Popular. Mds que un "teatro politico" que obligaba a
buscar formas mas acabadas y que necesitaba recursos de los que no Se
disponfaf, nos habiamos propuesto "dar una forma teatral a la propa-
ganda pdlitica". Se trataba de un proyecto nuevo, sin antecedentes,
pero que se defendia bien ya que sus contenidos estaban determinados
por el Programa de la Unidad Popular que se difundia en aquellos
meses. Y en lo formal, por las posibilidades nuestras:maacidn al
factor numano, un teatro sin costo alguno.

El grupo un;logramos formar y que aqui designo como Taller Tepa
fluctuaba entonces -de acuerdo a la disponibilidad de tiempo de
actores o estudiantes de actuacidn y aficionados,-entre 5 y 10 per-
sonas,de los cuales sdélo autor y organizador del grupo era permanente,
(aunque la mayor parte de los actores y directores teatrales se afi-
liaron a la Unidad Popular en €sta camparfia,no disponian de tiempo
debido>a sus otras obligaciones, y no era posible formar un grupo
estable -menos auhn remunerado- ya que estabamos en oposicidn al go-
bierno de entonces, la Democracia Cristiana).En nuetro grupo habia
siempre folkloristas que ademas actuaban, o directores-actores y
principalmente aficionados, pobladores que incorporabamos a la tarea.
Lo unico que nos unia era el compromiso politico. Esfas circunstancias
incidirfian de algun modo en el estilo de las formas teatrales esco-
gidas. La tdnica durante la campafia electoral seria la de "adaptarse
a los medios disponibles con la mayor creatividad; entregando el
méximo con un minimo de recursos técnicos o econdmicos.’ Este trabajo
nos entusiasmaba, nos parecia un privilegio (el disponer de un publi=-
co y un lugar de actuacién) que no sélo nos permitia participar con
el teatro en la lucha politica sino que nos brindaba la oportunidad
de aprender, de enriquecernos, descubrir y mantener un contacto muy
estrecho con un publico genuinamente popular: sabiamos por experien-
cia que las limitaciones proponen a veces 1lo0s me jores hallazgos.



Pudimos comprobar la eficacia del método "p.t.p.", praxis-teoria-
praxisjde cada trabajo tomdbamos 1lo mejor, estudidbamos las fallas,
para volver a probar con el publico lo que se iba enmendando.

Nuestro método de trabajo era por lo tanto flexible y bastante com-
plejo. Durante un periodo de preparacidn fué indispensable el contacto
con las poblaciones, para informarnos de sus problemas, de su compo-
sicién socio-politica-econdmica, de su grado de captacidn de un tea-
tro callejero y popular como el nuestro, etc. lo que realizamos con
la mediacidén y asesoria de los dirigentes de la campaifia. Por ejem-
plo no era lo mismo presentarse con una obra dada ante poblaciones
antiguas y mds organizadas, de mejor nivel cultural gque ante las

de reciente formacidn por tomas de terreno; pero no habfa tiempo .
para escribir obras diferentes, ni era posible lo que noa prapusimoa
al concebir el proyecto:coincidir con el discurso del orador desig-
nado para tal dfa o tal poblacidén. Vimos que aquello no era necesa-
rio, pues log problemas eran 1os mismos para cualquier poblacidn,

y que el pﬁblico al que nos ibamos a dirigir, esto es, el que acu-
dfa a nuestraes presentaciones era muy similar. Estas poblaciones
marginales estan formadas por lo general por las migraciones cam=-
pesinas (se les llama "poblaciones callampas" por la forma en que

se van formando en un comienzo}; variaba s6lo su crecimiento, el
grado de desarrollo en lo econdmico y cultural, por enumerar algunos
factores. Pero quienes iban a vernos, eran €n Su mayoria gente no
organizada, a la expectativa, gente que hab{a sufrido el déficit
habitacional que fué muy fuerte en tiempos de ese gobierno de Frei;
se trataba también de una masa fluctuante, que no piensa por si
misma, que es entonces ficilmente convencida por la mejor propaganda
en visperas de una eleccidn, y no por una consciencia clara de sus
intereses. Aunque podfa ser obvio para el mds pobre votar por el
canditato de la izquierda, el de la Unidad Popular., no era asi
en la prdctica ya que los tres candidatos les ofrecian -en la pro-
paganda~ las mismas cosas paré conquistarlos. No se trataba pues

de decir slogans, sino de hacer conciencia. Entre el publico de
pobladores también habia obreros organizados y militantes de varios
partidos ~-gran parte de las mujeres habfan sido conquistadas du-
rante el gobierno de Frei por los Centros de Madre y la Promocidn
Popular que junto con darles beneficios los volvia contra la iz-
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izquierda. La derecha repartia sus beneficios, dinero y afiches del
canditato,en las casas mds pobres. En una encuesta realizada en la
campafia anterior,muchas duefias de casa declararon "que votarian por
Alessandri,porque un presidente rico podia dar mds ayuda a los pobres".
La mujer contaba mucho y era quién luchaba con mds fuerza por la de-
fensa del hogar;y el presidente Frei, a tr avés de los centros de
madres,les\facilité medios de trabajo en el hogar y ellas estaban
convencidas que la izquierda significaba sdlo : huelgas qué traian
cesantia y miseria. En suma, habia que desmistificar, demostrar que
la caridad, o el paternalismo, son, como dicen en el pueblo "pan
para hoy, hambre para mafiana! A =)

En cuanto al grado de captacidén del teatro popular, en este perfodo
previo de investigacidn, tuvimos las mejores espectativas. Citamos
agqui un didlogo con un obrero en una de estas poblaciones nacientes (1)
producto de tomas, donde se practicaba la llamada "operacidn tiza":

se marcaba con tiza un sitio y el ocupante podia construir el mismo

su casucha.(Eéfo cuando la toma, luego de mil penurias de loénfﬁegaban
allf con sus minimas pertenencias y sus banderas =-represidn en muchos
casos- terminaban por ser aceptados.) Un obrero de 30 afios,"pionata"
(ayudante) en camiones municipales que recogen basura, martillaba

una mafiana de domingo ayudando a una viuda que se habia inundado con
las lluvias recientes, esto es, deshaciendo su casucha para armarla

en un lugar mds alto.Le preguntamos;";Piensa que aqui les interesaria
un teatro que se refiera a los problemas de la poblacidén?" Respondid:
-"No sdlo gustaria,es muy importante que lo vean, porque, creo yo,

yo que nunca he visto teatro pero sé de qué se trata, que si la gente
ve sobre un escenario algo que a ellos les ha pasado, lo van a com=-
prender mejor. En el caso de estas lluvias, por ejemplo, la gente

aqui estd tan afanada sacando sus cositas que "no entienden lo que
tiene la inundacidn"; en cambio si lo ven arriba de un escenario

ahi se van a dar cuenta que no es culpa de la lluvia, sino de 1la
miseria, y de la explotacidn en que nés tienen los malos gobiernos."
Es evidente que es¢e obrero tenia preparacidén politica, militaba en
un partido de izquierda -ellos serfan nuestros mejores aliados en
nuestro trabajo. Nos dirigimos a €1, sabiendo que era un dirigente de la
poblacidn, que sabia mds que nosotros de la idiosincracia de los po-
bladores.No habfia visto nunca teatro, sin embargo con palabras '

() o, (A DANPERA 0 T0)
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simples nos estaba definiendo el "distanciamiento" brechtiano. Por
otra parte pudimos comprobar que en todas las poblaciones,en mayor o
menor grado, existia una atraccidn por el teatro, inclusive estaba |
latente esa tradicidn de teatro obrero que en cualquier momento podia
materializarse,con muy poOcCO estimulo. Por lo menos una vez al afio
~con ocasidén de fiestas, aniversario patrio, navidad, etc.- improvi=-
saban alguna representacidén; o bien los grupos universitarios o afi-
cionados les llevaban de vez en cuando sus especticulos,

Resefia del primer trabajo, un sketch politico:

Nos limitamos a poner en teatro lo que se veia en los afiches de pro-
. paganda,favoreciendo naturalmente a nuestro candidato: Subian a un

actor a la escena, semejaba un pelele y simbﬁlizabag;éxagerando- la
vejez del candidato de derecha: lo llevaban entre dos "guardasspaldas"
y le rogaban que dijera uno de sus famosos pensamientos (en el Mercurio
aparecfan entonces los pensamientos polfticos, filoséficos o econdémicos
de dicho candidato,gran empresario). El, emergiendole sélo la nariz de
su largufsima bufanda, cayendose y enire carrasperas, decfa (lo que era
un aviso millonario de pégina completa del mismo diario,donde se vefa
a un ejecutivo en mangas de camisa cerca de una estufa) la leyenda

que se lefa al pie del aviso: "Pase un invierno en maggas de camisa
con estufas “Caluret", Enseguida se mostraba al candidato D.C. ridi-
culizando el aspecto utépico o demagébgico de las promesas del gobierno
de Frei.lleveba colgada una méquina de coser de cartén al cuello y
decfa, resumiendo: " Si me escogen a mf, dentro de cien afios, y j&i
Dios quiere! todas las madres de esta poblacién serédn duefias de una
méquina de coser"., ILuego subfa una muchcha de grandes pechos con un
letrero "Medio Litro de Leche" . lo que Allende aseguraba-dar a cada
nifio de Chile, y era apaleada por los de los otros candidatos (usé-
bamos la técnica circense del porrazo ).Pero ella, animosa volvia a
gsubir una y otra vez, cada vez m4s vendada,coja, entablillada, pero
siempre alegre. Los guardespaldas de Derecha por error se eliminaban
con los de la D.Cristiena, y finalmente la muchacha decfa su discurso.

La solldarldad de 1os pobladores con la muchacha pobre Yy maltratada
surtfa efecto inmediato y la aplaudian profusamente. La acogida fué
excelente, estdbamos tocando un resorte importante: el gran sentido
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del humor de nuestro pueblo; a veces es un humor negro, pPero nunca
falta ain en los peores momentos. Pero si bien la caricatura por un .
lado, y la identificacidén con la muchacha apaleada eran efectivos,
comprendimos que nuesiro sketch tenfia un defecto: atacaba a los otros
dos candidatos. Segufa la tdénica de las luchas electores en stogans
y afiches. Pero nosotros podiames dar algo mds. No nos dirigiamos a
los obreros organizados -ya dijimos, ellos eran nuestros aliados -
sino a una masa indecisa, wacilante,no formada, y que estaba reci-
biendo beneficios concretos de los otros dos candidatos. Un publico
que oia hablar a diario de'"la maldad de los marxistas"., Pensamos que
mds que un contenido négativo -que atacaba a los otros candidatos-
debiamos aprovechar esta ocasidén para aclarar conceptosy criticando
en forma diferente, cautelosa, ¥ mas que nada, hacer conciencia de
los intereses de clase de los més despojados y probar la eficacia
del programa de la Unidad Popular. La lucha por conseguir votos en
un pais como el nuestro se convierte a menudea en un juego de azar,
todos vibran como en un partido de futbol,pero luego lo olvidan,y

de lo que aqui se trataba era:iluego de conseguir el voto, ganar al
votante para el dificil proceso que se avecinaba si triunfaba nues-
tro candidato. Lo que a grandes rasgos llegaba a estas poblaciones
eras, por parte de la derecha%®los marxistas traerdn el caos%Nosotros
haremos progresar el pais y se terminard la pobreza! Los D.C.:ofrece-
mos una revolucidn en libertad, los marxistas prohiben lalreligién,
fomentan las huelgas que traen el hambre,y en forma mds burda, a las
madres les quitardn los hijos para 1levarlos a Cuba o a la Unidn So=-
viética,

M&s que atacar a los otros candidatos, buscamos modo de demostrar
que la Unidad Popular defendfa los intereses de estos pobladores.

Antes de continuar con nuestro teatro, anotamos un hecho que también
determind nuestra forma de actuar. Los nifios acudfan en gran numero
junto a los tablados de los camiones, se€ peleaban por los mejores
sitios, tenfan un costante bullicio que por una parte impedia la
concentracién del actor y por otra distrafa al piblico adulto.Hasta
hubo que llevar uno de estos nifios a la posta de auxilios porque
tajed con su navaja a otiro que le disputaba un lugar.Era también un
peligro su paso por donde estaban los cables  para sonido y luz.
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Podfan bajar el grado de captacidén de nuestro teatro. Buscamos so-
luciones posibles: poner cerca un puesto para helados, titeres, o
alguna diversiodn que los atrajera durante la representacién.Pero como
el piblico callejero, desprevenido, tiene una edad menor, €s un poco
infantil, quizd hubieran acudido con ellos a ieste tipo de atraccidn
mas facil.Tampoco podiamos ser muy severos,nubiese sido impopular.
Optamos pues por ignorarlos totalmente. Se subia al tablado, aparfan—
do nifios de la escalera; una persona cuidd los cables. En cuanto

a los actores, se concentraron "a pesar" del bullicio de los nifios.
E1l publico adulto se situaba a distancia por un natural pudor, de
modo que escuchdban los didlogos por los amplificadores.

Segundo libreto:

Entre las "40 medidas" inclufdas en el Programa de la U.P. habia
una contra el alcoholismo. E1 obrero, ya sea por escapismo antes sus
problemas, por atavismo o contagio, suele gastar su salario completo
en las cantinas el dfa de paga.No sdlo no entrega dinero a la mujer
sino que ante un reproche se vuelve violento y la golpea., Al escri-
bir.este nuevo libreto con el punto del alcoholismo nos dirigiamos
especialmente a las mujeres que tenfan ya mucha fuerza en la vota-
cién, ya que son, las primeras victimas del alcoholismo del obrero.
Allende, conocedor de la idiosincracia de nuestiro pueblo recomen-
daba no dejar de beber, sino de aprender a hacerlo, a "heber bien"
(nuestro pais produce vino en abundancia y estd por lo tanto al
alcance del mds pobre).El chileno piensa que "el que no toma,no es
nombre". No aceptar un vaso de vino en una casa obrera, es'"despre-
ciarlo", etc.

Rsta vez decidimos tratar el libreto en comedia, porque contamos

en ese momento con dos excelentes actores y muy buenos comediantes,
El libreto: en forma muy graciosa se presentaban,la pareja de acto-
res, y antes de iniciar el didlogo el marido situaba la accidn en
un bar de 1lujo, describiendo;con humor el lugar y pidiendo disculpas
porque no llegaron "las bataclanas",(sélo contdbamos con la misica)
pero pedfa que la imaginacién de ellos pusiera todo lo que faltaba.
Se mostraba como "beben mal" los ricos, usando un lenguaje directo,
lo recon001b1e por ellos.EL bebia para "celebrar" la venta de su

edificio de departamentos, porque con ese dinero compraria casa en
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Paris para huir de los “rotos" harapientos de la Unidad Popular que
iban a geanar las elecciones. Ella, muy sofisticada y frivola protes-
taba "que a uno en Parfs nadie la conoce, qué no sé francés ...etc."
El, ya bebido, cantaba "Rfo, rfo,qué grande que viene el rfo.s." can=-
cién tipica de los Borrachos del Clun de la Unién, mientras ella su-
fr{a "horrores" por el gque dirén.Cuando va a pagar, &1 ve que olvidé
su chequera, pero el mozo lo hace salir con toda amabilidad luego de
que €1 firma un vale., Afuera €1 se derrumba centando, pero ella con-
vence a un policfa que pasa, que su marido sufre un ataque del cora-
zén y el policfa lo hace subir a un taxi.(Se daba en sonido y mimica).
ILa idea del sketch era repetir lo mismo, con los actores, tal cual
los vefan, ya que el vestuario y todo lo que habfa en el restoran

de lujo era dejado a la imaginacién, se daba en misica y con la des=-
cripcién de actores-repetir la situacién pero con una pareja de obre-
ros de un barrio marginal. E1 insistfa en beber para "“olvidaz"

que habfa quedado cesante, y por ir a hacer colas a la Corvi (Corpora-
cién de la vivienda) mientras ella rezongaba, le Eedia que por favor
no tomara que los nifios estaban solos, que no habla plata.El decia

lo que era de todos conocidos, con humor negro: €s que me mandaron
del primer piso al segundo, al subterréneo, que faltan estampillas,
que sobran firmas, total "mo me dieron ni una huev4 de casa y perdi
la pega con tanto viaje pa'llé..." Luego le dice al mozo, glosando
los elegantes de la primera parte, que olvid§ la chequeta,como chiste
burléndose de si mismo, el mozo lo saca a patadas, Afuera orina,

le pega a la mujer, luego al volverse,mientras orina, por mfmica

ge ve que oriné al policfa, se lo lleva preso, de atréds la mujer le

suplica que no lo haga, que es su marido y tiene derecho a pegarle.
Podo esto era moneda corriente, facilmente reconocible por todos,.

Termina la comedia con un obrero regenerado y ella diciendo que no
emtiende que le pasa a su hombré: saca una botella de vino de bajo

» 1la mesa y explica que ahora bebe nada m3s un poco con las comidas
(Lo que recomendaba Allende). E1 entonces,con mucha gracia “ i sbkjoee:
a todos que en el Comité de la poblacidén le explicaron que no debia
beber para "olvidar",sino que por el contrario tenia que estar mds
alerta que nuncayahora que tenian la ocasidén de tener un presidente
con el que el pueblo estaria en el poder.Se terminaba con el baile
nacional, bailado por la pareja y un poblador y pobladora.
La parte moralista, o politvica, eta muy breve. EL piblico aplaudia
con entusiasmo:todas las situaciones eran reconocibles, y la identi-

ficacidn, total. Pero nuevamente nos hicimos una critica: se reian
demasiado con esta comedia, y mds recordaban las situaciones cOmicas
que el contenido del-final. También se pensd que la paliza del obrero

borracho a su muyer era poco nedificante", podia resultar contraprodu-
cente.
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Ya estdbamos en pleno trabajo, actuando junto con los oradores en

los actos politicos programados que duraban tres meses, cada sdbado

y domingo por las tardes en diferentes poblaciones. Pero nuevamente
cambiamos el libreto sobre la marcha.Encontramos el mejor de todos

por una limitacidn, porque nos vimos forzados por las circunstancias.
La pareja de actores comediantes tuvo que ausentarse por otras obli=-
gaciones en teatro profesional. Pedimos a un conjunto que fuera ese
fin de semana llevando su espectdculo. Pero 1no 11egaron.lLa gente

que conocia a este conjunto por la televisidn aguardaba ansioso. Habia
que hac?r algo. Impr?visamos, por ser 26 de Ju%igéeu?a?giﬂuggbiﬁéﬁoﬁauk
y con musica que hablamos escrito para ser dado en teatros centricoss
Ensayamos dentro de un pequefio citroen y salimos "al toro" como se
dice allé. Uno de los que nos acompafiaban -que no tenia mayor compro-
miso- creyendo que no tenia sino que cantar (nos acompafiaba para
enriquecer el acto con sus canciones) estaba algo borracho cuando
subimos al tablado. Deformd sus parlamentos, haciendo de tonny, ¥y

hubo que sacarlo de alli. Se salvd el espectaculo lo mejor que se pudo
pero vimos gue no se podia improvisar.Ni contar con promesas de gtu-
pos no responsables.

Ese mismo dfa vimos actuar de payasos a dos muchachitos de la po=-
blacidn; eran de las brigadas Ramona Parra ,militantes de las Jjuven-
tudes comunistas. Les preguntamos si estaban dispuestos a formar
con nostros un grupo de teatro y les explicamos nuestra tarea. Ac-
cedieron gustosos (ya nuestro Taller no contaba con actores ni di-
rector).Los citamos para el Lunes, el dia siguiente en la sede de
las JJCC. Llegaron tres muchachos y una nifia (edad promedia 15 afios).
Por la mafiana aparecid en el diario del P.C.,El Siglo, una crdénica
con abundante material grdfico, informacidén y el titulo "Muerte por
explotacidyp".Se trataba del suicidio de un obrero en su lugar de
trabajo (barraca de corte y venta de maderas) porque habia sido
despedido injustamente hacia unos meses y se le adeudaba el pago
de su libreta de seguro social, y tenfa su familia en la miseria,
la esposa enferma, y no se habia atrevido a decirles de su despido.
Prasladamos esta crdnica al teatro, y por la tarde empezamos 1los
ensayos. S6lo uno de los muchachos sabia leer y escribir, fué el
relator.(Y a la vez el patrodn rico;y el misico,porque tocaba guitarra,)
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Este libreto nos abrié muchos caminos nuevos, fué el mds difundido,

y nos ensefid bastante. Los muchachos actuaban por primera vez, y

uno tenia que hacer de "suicida"; era un problema porque todos tenian
caras alegres y hacfan chistes sin interrupcidn, y ahora se trataba
de una obra dramdtica,como nos la habian pedido los dirigentes,pensan-
do que la risa no les dejaria un verdadero impacto. Escogimos a uno
que a pesar de su caracter alegre tenfa ojos tristones. Después se
identificaba a si mismo como "el cara de desgraciado..."Apenas hubo
tiempo de ensayar,porque trabajaban de dfa y por las noches salian

a rayar muros. En una_ocasién no llegd uno de ellos y los otros dije=-
ron a modo de explicacidn: le echaron un auto encima los "futres”
(gente acomodada) cuando rayaba muros,y se manchd los pantalones.

Y cuando el Manolo lava los pantalones tiene que vestirse de payaso
(el traje que tenia para actuar) y no puede salir de la poblacidn.

Se necesitaba una pistola para el suicidio.lNo habia para comprar una
de utilerfa,una verdadera significaba ser arrestado.Optamos por pe-
dirle que sé suicidara 1llevandose el indice a la sien en ese gesto
clis€é reconocible,

El dia sdbado, ensaydbamos de prisa, haciendo memorizar parlamentos,
en la pequefia citroen:nos avisan que se vendidé vimo clandestinamente
entre el piblico 'y que estdn todos muy eufdricos, que no podemos dar
nuestro pequefio drama. Salimos al escenario a conversar previamente
con los pobladores, hasta calmarlos y mostramos la pagina del Siglo,
del Lunes, les recordamos, enfin, que todos ellos sufrian la explo-
tacidn que hizo siucidarse al obrero; y presentamos a los muchachos
que revivirian el drama.No era dificil"dirigir" actores en esos
tablados:al no tener decorado ni utilerfa,y sélo un micrdéfono, los
movimientos escénicos no existfan, y ellos describian los objetos,

los creaba -con nimica. Luego de seguir el obrero con sus problemas
hablando con distintas personas (patrén, esposa,compadre) se le veia
llegar al fondo de la plataforma donde habfa unas tablas que represen-
taban la barraca.Se sentaba cabizbajo.El relator decfa lo que habfa
pensado el obrero:"si me mato en este lugar,el patrén se sentird cul-
pable y ayudard a mi familia,los otros obreros se darén cuenta de la
explotacién.” Llevaba su mano a la sien y el relator tocaba una nos-=
tlgica melodfa en la guitarra,que interrumpfa con el sfmbolo del
palazo, un golpe seco, y el obrero cafa sobre las tablas. No
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aabiamos'c3mo iban a reaccionar. Mezclados con los obreros, que
estaban en la penumbra,lejos del escenario,observamos su reacciéns no

puvd ©; . ser mejor. A nadie le extrafid que se suicidara con su dedo en
la sien y el golpe en la guitarra. Ciertos parlamentos los hicieron
cambiar miradas de complicidad, por ejemplo cuando el patrén le res-
ponde al obrero gue ha ido a su casa a rogarle que le "arregle la
libreta del Seguro" '-Vaya a la barraca, alld tengo un empleado al
gque pago para que se ocupe de esas cosas,no me moleste en mi hora

de descanso." Todo lo que aqui se dijo provocé una identificacidn
total.Los muchachos eran analfabetos o semianalfabetos,pero conocian
muy bien lo que actuaban;nunca antes actuaron,sino dos de ellos, de
payasos improvisados, pero transmitieron perfectamente lo que sen-
tfan y fueron escuchados en religiosos silencio y aplaudidos enfdti-
camente al terminar. También para estos muchachos significé algo

muy importante haber descubierto que podian llevar al teatro sus
problemas y sus ideales y continuaron juntos actuando al terminar

la campafia en su poblacidn.

Descubrimos gue un teatro popular tan simple, tan descarnado, prescin-
diendo de todo recurso escénico resultaba artistico por lo genuino,

y sobretodo, era valido, aportaba algo que un teatro elaborado no
tiene, la riqueza de su contenido, de la sencillez de expresidn,

1o simbdlico (el gesto del suicida, la descripcién de objetos,la ima-
ginacidn a que se apela en el espectador) creaba todo un estilo.

Los muchachos encontraron recursos originales para llegar al publico
porque tuvieron gue hacerse actores en tres o cuatro dias y laevar
un mensaje de trascendencia en el que ellos creian firmemente.
También encontramos, urgidos por el tiempo, una nueva forma: el tea-
tro periodfstico que mds adelante tratamos de difundir en los grupos
de teatro militantes de las juventudes. Una forma, el teatro, para
que el publico se impactara con lo que al leer los impresionaba

mucho menos. Un teatro que podia informar y mostrar de otro modo la
informacidn.

Al ver que ciertas formas “expfesionistas" (el suicidio) eran muy
bien captadas siempre que el piblico se identificara con el problema,
con lo que esta viendo sobre &a escena, hicimos otros experimentos
tratando de introducir mayor riqueza partiendo de esta identificacidn
[ 4 Y (4 - , . - -
asegurada.Introducir mimica, musica clasica, pintura (un pintor
trazaba lo esencial sobre un cagton a grandes brochazos al fondo)
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y otros elementos formales. E1 tema era vastamente conocido:una
masacre de unos pobladores en Puerto Montt (sur de Chile) a raiz

de una toma. Se empezaba por mostrar, con un didlogo moleriesco,

que todos’son neiudadanos" unos son "menos" ciudadanos que otros

(los que no son respetados,injustamente apresados y muertos como

en la historia que se cuenta a continuacidn) Luego vemos la promis-
cuidad en forma simbdlica, un c{rculo de tiza y muchos dentro, con

el sonido de voces aceleradas,peleas, etc. Bl caballero de la CORVI
(Eorporacién de la Vivienda) que es un mosquetero que entra con

un minuet de Mozart repartiendo la espeéranza en tarjetitas, que nunca
se materializa. La toma, mimica de marcha en silencio con sus sim-
bolos, la bandera, tres palos y dos frazadas para levantar la impro-
visada tienda de campafia.Un pintor trazando al fondo ese mismo ele-
mento y los verdes del sur. Dos policias que traen solo la gorra,

y el palo blanco de su autoridad, pero que al separarse, Se€ desplie-
ga,en papel recortado, una serie de rostros blancos para dar el nu-
mero. Disparos al aire, ¥ pobladores que caen.Todo esto para ilustrar
el didlogo inicial, elaborado, irdnice entre un leguleyo yn un po-
plador que pregunta qué es eso de ser "ciudadano".

Pero fué el libreto y presentacidn de "Muerte por explotacidén" lo
que nos dejé mds claridad para nuestra labor futura, La recepcidn
de un publico masivo (1.000 personas mas o menos )que sufria la si-
tuacidn mostrada,que al estar ah{ congregados sumaban sus emociones,
nos probaba que el fendmeno teatro podia mostrarse en forma simple
y descarnada, pero estando a2l servicio de una idea el género se con-
vertia en "épico" -el reportaje en que se basd era real y la fidelidad
del relato (lo que no se conocia, pensamientos del obrero, se "dedu-
cf{a" de los datos y experiencia) impedia la "jlusidn"-; pensamos que
1a caracteristica de este teatro sobrio, elemental, y "funcional"
(adaptandose a los escasos medios para transmitir su contenido) era
1a de resultar art{stico a pesar suyo. Se hablaba de "la estética
de los camiones" -esto es del tablado formado por dos camiones con
sus plataformas posteriores unidas al estacionarse-. E1 mismo caso
se produciria en el teatro espontdaneo de los pobladores, del que
hablaremos luego;todo un estilo creado por la espontaneidad y la
falta total de recursos, a no ser lo que aporta el actor,y el actor
gin estudios, improvisado,pero comprometido con una causa. Un teatro
ue resqlta hermoso por lo genuino, que usa recursos frescos,nuevos
%o quiza tan antiguos que parecen nuevos ). Para el campesino o el
hombre semi-analfabeto es un medio que le permite expresar su sabi-
duria ancestral, o conocimientos transmitidos por la tradicidén oral;
usgBr recursos que estan en ellos en forma inconsciente, aportar,
enfin, en este medio nuevo para ellos, lo mismo que aportan en el
folclore y 1la artesania, en sus festividades religiosas tradiciona-

les, un tipo de riqueza que estd silenciado por sus miseras condi-
ciones de vida, o deformado por una cultura impuesta que no asimilan,
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III - TEATRO LLEVADC A LOS ASENTAMIENTOS CAMPESINODS.

Dentro de las experiencias realizadas durante el gobierno de la Uni-
dad Popular, hay una que corresponde a una modalidad diferente: lleva:
a los asentamientos campesinos (creados por la Refomra Agraria) una ;
obra escrita para todo péblico, con mayor exigencia en lo formal, pe-
ro que permitfa una difusién popular al aire libre, y cuyo contanido:
se dirigfa muy especialmente al campesinado. La obra escogida, "Los
que van quedando en el camino®lie se presentaba desde 1969 en una
sala céntrica, era un alegato en favor de los campesinos ante ese
pdblico. Y se dirigfs también a un campesinado que necesitaba ser
incentivado para continuar con su lucha, mostréndolos en su aspecto

mds valioso.la obra,bien documentada, relataba un hecho hist6rico:el
levantamiento espont4neo de un grupo de campesinos en Ranquil (cordi-
llera surefia)y la masacre,desproporcionada al levantamiento, ocurrida
en 1934, El1 estilo era realista con elementos expresionistas (mezcla
del tiempo y de los vivos y los muertos) pero referfa los hechos en
forma direcfa;sin teorizar, vistos por la 6ptiqg del campeéino que los
vivié. La represifn habfa relegado los hechos al silencio y era poei:l’
tivo revivir esta historia que planteaba una fuerte crftica a los go=-
biernos y a los latifundistas de cualquier época. Aunque en Chile este
levantamiento campesino era m4s bien un hecho aislado, coincidfa con
levantamientos de similares caracterf{sticas en América Latina.Juan Lei

ca, lider del partido comunista, habfa creado un sindicato,no legal
en esa zona,para hacer conciencia en el campesinado,darles instruccién
y m&s que nada, para ensefiarles a pelear por las tierras que les ofrec

una ley del gobierno, tierras fiscales que estaban usurpadas por los
latifundistas.(La zona es maderera y ganadera y los Predios muy éxtan-
S0s por el suelo y condiciones climfticas, y los campesinos viven muy
aislados)ﬂdemés de estas usurpaciones de terrenos fiscales praétiéadas
por colonos=-latifundistas con el fin de agrandar sus zonas de pastoreo,
eran corrientes las ususpacionss de tierras de indios, que eran logra-
das por los duefios de aserradero mediante engafios, o lo que sa'dann--;
+min6 "corridas de cercos" con fusil en mano. Los indios o campasinos_?
pobres recurrfan a Pequefios tribunales para reéupararlas y BTran tra- ..
mitados, despojados del poco dinero de que disponfan, sin conseguir ??
Tecuperarlos, ya que la ley allf era mane jada,lo mismo que muchos

de los policfas rurales,por los poderosos latifundistas.la Fadaraci6ﬁ i
(1) de Isidora Aguirre (estrenada en 1969 por T,Universidad dé,(}ﬁLef.-

.
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Campesina e Indfgena, desde la dédada dgl 40, defendfa sus darechos_'
a través de los partidos de izquierda; se hacfan tomas de terreno ',:
sorpresivas, llawmando a la prensa o autoridades, de tal modo que 1oq
usurpadores debfan devolver las tierrar mal habidas.Pgrn,an'genarg13 
tanto el campesinado de la zona como los mapuches d91'5ur,astaban
indefensos y no tenfan organizaciones efectivas. Sobre la situacién
en tiempos de la Unidad Popular, podemos decir que era especialmente
conflictiva en los campos y se agidizé por una serie de circunstan-
cias cuando Allende empez6 a aplicar su Reforma Agraria, bastante
mds radical que la anterior del gobierno de la DC. Es preciso recor-
dar que Allende fué elegido por poco més de un tercio de los votos
y con un margen muy estrecho sobrs el candidato de derecha. Luego
ambos partidos de oposicién, DC y derecha se unieron para obstacu-
lizar todas sus gestiones. (La primera Reforma Agraria, de Alessahd:i
~sexenio anterior a Frei -fué tachada de*Reforma de macetero,” por
ser puramente simb6lica. La de Frei, m&s radicel, fué avanzada en
teorfa,con fines mfs bien electorales y en la préctica no logré -
efectividad, siendo €ste un gobiernc de tendencia reformista que 4
eludfa los cambios o transformaciones reales.)El boicot de la dere- -
cha se manifest6 de inmediato: los duefios de hacienda empezaron a.
internar gran cantidad de ganado hacia la Argentina,por la cordille-
ra; beneficiaron animales de reproduccifn, y vacas lecheras; dejaron
de sembrar, obstaculizaron la normal produccifn del agro. No les
importaba las consecuencias econbmicas, mientras lograran probar

que el gobierno popular“llevarfa el pafs al desastre”para derrocarlo,
El caso de la DC era diferente. Por obstruccién ®n el parlamento,
Frei tardé dos afios en aplicar su Reforma Agraria, lapso que se aproe-
veché para crear en forma masiva los sindicatos campesinos,inexisten-
tes, 0 casi,en aquellos afios. Se trataba de contrarrestar la fuefzé

de los sindicatos mineros o fabriles que eran una fuerza de 1la izquier
da. Este gran contigente campesino que permanecfa marginado, nacié
asf a la vida polftica bajo el alero de 1la D.C. y serfan firmes
adeptos que combatirfan la Reforma de la U;P. mucho m&s radicali-
zada.También muchos funcionarios de la CORA (Corporacién de la Re- ,
formaAgraria),por las circunstancias propias del proceso, aaguiriana;ﬁ
@n ‘sus puestos. Se trataba principalments de los llamados*asesores” ﬁ;
que fueron muy ridiculizados por la iiquie:da:hntan'jdvenes univer- i
sitarﬁps s8in conocimiento del agro en la prﬁcticq[y menos ‘ce la idiéié
sincracia campesing)cuyas medidas:teﬂricas_fracasabqn,zﬂ esto hay V;ft
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que agregar que ‘algunos duefiog de. lgs lati{lundios eran demfcrata-cris- .
tianos. Nos parecfa muchas veces que los militantes D.C. combatfan en-
conadamente al gobierno de la Unidad Popular, llevados mé&s por un rencor
a tafz de la reciente derrota electoral que pensando en los reales in-
teseses del pusblo,o0 del campesinado en este caso. Se bocia sentirvyna
especie de competencia por "“quienes salvarfan al pafs." Como podfan
notarlo los mismos campesinos «lo escuchamos en nuestras conversaciones
informales con dirigentes ~habfa franca rivalidead y eso los llevaba a
desprestigiar la labor de la Cora en los campos; y ddnqua diferfan sus
doctrinas y objetives de los que se alineaban en la derecha, de hecho
se unfan para combatir al gobierno popular. Observébamos que en las
batallas electorales que movilizan y conmocionan al pafs sepierdg a me-
nudo la nacién de los contenidos polfticos y asf la botalla se convierte
en una dura competencia entre partidos eHaécemos alusifp a estos detalles
que se refieren a nuestra idiosincracia, porque unidos a otros factores |
negativos llegaban a pssar bagtante. Muchos campesinos, mapuches espe-
cialmente de la zona sur de Cautfin y Temuco,habfan sido daapojadoa an-
tigua o recientemente de sus tierras. Ahora, alesntados por "estar en

el gobierno” cometfan desbordes, tomaban predios en forma ilegal, a pe-
sar de las advertencias, creyendo que con eso contribufan a la dificil
labor de la CORA. Por otra parte, los grupos revolucionarios de ultra
izquierda alentaban los desbordes,alz4ndose incluso en forma bastante
organizada y con ello le hacfan el juego a la oposicién que proclamaba
constamente que los marxistas sembraban el caos y llsvarfan el baia a

la ruina. No faltaron tampoco aquellos que se incorporaron a Gltima hora
al carro vencedor de la UP para satisfacer sus intereses o venganzas
personales haciendo un dafio considerable al prestigio del gobierno. Mu- -
chos duesfiocs de fundos que,al comienzo, estaban dispusstos a colaborar

con la UeP.,se volvieron encarnizados enemigos al ser injustamente acu-
sados 0 -lesionados por estos advenedizos que habfan 1ogradd puestos

de cierta influencia. En este terreno tan conflictivo trabajaba la Cor-
poracién de la Reforma Agraria en nuestros campos.

Cuando nos eolicitaron llevar la obra de Ranquil a los asentamientos,
un grupo, Testimonio, nacido bajo el alero de nuestro Taller, decidif
_brganiiar -upa gira hasta el mismo lugar de los hachoé, Lonquimay,';f
donde se iban a entregar tierras a los campesinos de acuerdo a la 1ay
ce la Reforma Agraria. La Cora auspiciaba ssta girae. Pero. pesaba mucho _
la excesilla 1ibertad de los partidos de oposicibén; en el depﬁrtamanto:ff
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de cultura estaban ellos en mayorfa, de modo que se auspicid la gira en
forma semicladestina y consistif en lo mfnimo: reducidos vidticos p BO= .
vilizacifn para el traslado en los dos meses que recorrieron desde 1la -t
capital hasta Lonquimay visitando asentamientos. En la zona mé&s conflic-
tiva, por otra parte, los actores tuvieron que actuar con armas bajo el
poncho en previsifn de las refriegas;:o ataques del grupo Patria Y Li-
bertad, jévenes de orientacién facista, brazo armado de 1la derecha.

Cualquier iniciativa que tendiera a la toma de conciencia del campe=-
sinado era, pués, de primordial importancia. No se podfa impulsar,
como en las poblaciones, la propaganda polftica con formas teatralaaq-f¢
ya que no existe aln en el campo ni la aficién al teatro ni las facili-
dades que nos presentaban las poblaciones periféricas de Santiago. |
Recién empezaba -a prefider en algunos asentamisntos el teatro popular
aficionado. Su aislamientq de los sectores urbanos no permitfa una

buena' difusién cultural. A medida que salfan de su pasividad polftica .
=cCuasac:en parte por este mismo aislamiento- al unirse Yos campesinos coi
las organizaciones obreras, irfaiprendiendo también alif esta aficién.:“
M4s que nada priman las manifestaciones folkl&ricas v las tradiciopales’
creaciones de 1los poetas populares, en su mayor parte de,ptocedancia&,;f,
campesina, con mayor o menor compromiso con la lucha social, =~

La labor del grupo Testimonio: los actores viajaron ya con su indumen- . =
taria, botas o perneras de cuero de oveja y cabra, ponchos oscuros y
otros atuendos que caracteriza a los cordilleranos; y as{ vestidos lle- .
. gaban,:.anungiando que cpntarfan "La historia de Ranquil® (aloverlos;
les preguntaban ";Y ddnde estén;losTgctores??) Revisamos juntos el 'fﬁf
montaje, reduciendo Personajes, suprimiendo luz y somido para'abanatar‘ ‘
costos; si se presentaban de noche se encendfan fogatas. Los caballos
que en la ebra eran caballetes simb&licos en una de las escenas, fueron '
caballos de verdad. Esto, m&s la falta de 1imite entre escenario y pG-
blicp en espacios al aire libre, contribuy6 en gran medida a acercar la
obra a los campesinos del pﬁblicq,que eran los protagonistas; hubo una.
esponténea y rica participacién. La obra presentada en estas condicig-
nes tenfa bastante similitud con algunos espectéculos populares tradi-
cionales que conmemoran episodios hist6ricos, tales como "La muerte de
Atahqalpé“ 0 "Carlomagno v los moros" que_rapresentan los indios del :
altiplano en Perf y Bolivia , o en M6xico"por:1a que sabemos, Similitudwdu
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no fué buscada, fus més bien la resultante de lo anteriormente anota-
dos trasladar al campo una obra qQue relataba una epopeya que les per=-.
tenecfa y adaptédndola a sus escenarios naturales.

E1 grupo recorrif un considerable nmero de asentamientos en los me=~
ses de verano del afio 72, llegando al fin a Lonquimay para las cele-
braciones de la entrega de tierrase. lLa respuesta de este plGblico que:
no-conocfa el teatro, superf todas las expectativas. Los campesinqa
-especialmente en esta zona donde los predios ocupan grandes exten-
siones- habfan sido subyugados por siglos de paternalismo. Se les
consideraba ignorantes y brutos. Los patrones aprovechaban el ais-
lamiento para convertirse en tirano, cerraban con candados las puer-
tas de sus fundos prohibiéndoles tomar contacto con los "politique-
-ros"e Los compraban con .pequeiios beneficios, que en la necesidad, les
parecfan a los peones el fruto de una gran bondad; los hacfan desde °*
luego votar por sus candidatos en las elecciones, comprédndolos con ,'
vino y comestibles, engafifndoclos. Aun en la década pasada, tuvimos
ocasifn ds conversar con algunos inquilinos de los fundos madereros
de esa zona ‘cordillerana: muchos trabajaban de sol a sol, nada més °
pPor la casa y la comida, como lo habfan hecho : sus padres y abuelos,
ignorando que existfa otro trato. Se trataba pues de mostrar a estos
campesinos lo mismo que a los que ya se habfan incorporado a 1la lucha
por sus darechos;-su propio valor a través de los personajes reales
de la obra. Devolverle su confianza, alentarlos a continuar la lucha
de quienes los precedierons Con la movilizacién masiva que significé
tanto la Reforma de la DC como la accifn en 1los campos de la U.P.,

se integraron a la lucha polftica y demostraron ser un potencial re-
volucionario considerable; despertaban ahora y podfan darse cuenta

de las pésimas condiciones en que habfan tenido que vivir,

" Al escuchar esta historia de_Ranquil por actores que parecfan ser loa‘
personajes reales, muchos se acercaban a comentar “yo estuve allf" "mi

compadre fué muerto en Ranquil" “supe de eso muy de cerca", etc. Incre
paban a los guardias rurales, o al traidor del sindicato que realmente
existié. Dialogaban con ellos antes, durante o después de la represen=

tacién. Se desplezaban para repetirse el especticulo; las mujeres .
de prisa a poner la olla al fuego y regresaban para no perder la tramq

Un dirigente }es dijo al grupo "la labor de ustedes vale por 100 diacﬁ
80S nuestrost Se vefan a si mismos con ojos nueves,participando en he<

chos que ya conacian,an forma casl legendaria, con el distanciamiantgf
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gue da-la sintesis y el género épico.- Podlan asi captar 1o esencial’

_del contenido; _entender las. circunstancias'y. razones ique motivaron,
la revuelta, las condiciones histéfricas que permitfan ubicar a los =

-verdaderos enemigos; conocer sus maquinaciones solapadas y a la vez
tomar el heroico ejemplo de guienes los precedieron en la lucha y
copitalizar el sacrificio de los que habfan muerto en esa lucha.

E1l teatro popular cumplfa aquf la misma funcibn que antes anotamos:
inyuietar sobre el problema, impactar a través del vehfculo emocional
para que les llegara "la idea" y provocar futuras discusiones que les
permitiera racionalizar mejor. sus actuales problemas, y no quedarsa"”
simplemente con la anécdéta.y culpar a la fatalidad de su precaria_'
condicibn, E1 grupo Testimonio rsunié abundante material gréfico’

para demostrar esta acogiday fotos en las que ss puede apreciar la =
cran receptividad y participaciﬁn;e%aﬁue se ve a los campesinos précé-
ticamente "adentro del escenario¥ con sus rostros atentos y espectan;7
teé, que era lo Gnico que los diferenciaba de los campesinos—actores;'

L2 gira rindif su fruto: mfs adelante muchos grupos campesinos espon= ..
t&neos, tomaron la obra para representarla, en parte relatadady en parfa
actuada con sus recursos sencillos; también el grupo aficionado del

mineral de cobre'El Tenientey y el teatro del norte de “Antofagasta 1& |
llevaron en eraS por la zona sur y norte. . : : 5 mj

Exicstcen otras obras aunque en mdmero reducido que tratan prbblemas cam:
pesinos,~tales como las de autores de generaciones anteriores, -Acevedo
Hexndndez (autor de extraccién popular) revolucionario roméntico,-y -
Luco Cruchaga, y otros autores cqntenporéneosﬁgue len servido para di-
fundir la problemitica campesina en los medios urbanos.Per otra pagy-
te,la escasez de autores nacionales y de obras, sobretodo,dé tema

y formas adecuados para los grupos aficionados -que han cundido ex-
traordinariamente en provincia y en la capital - ha fomentado 1la crea-
cibn colectiva; nor lo general tratan de problemas laborales, de re~
Presifn y de lucha. Una obra ya clésica del autor antes aludido de.

la ceneracién pasada, Luco Cruchaga, "la uiuda de Apablaza" es re-
pertorio obligyado de teatro profesional y aficionado j pero si bien

su temdtica es campesina, no satisface las necesidades de usar el .
teatro como algo dindmico en la lucha reivindicativa, ya que es mﬁs
bien costumbristae. No asf las de Aceuedo que son constantemente ro- I
pPresentadas por estos grupos populares aficionados, Obras que tomen.-
problemas actuales del cagpeslnado,précticamente no_existen,,sop-ra;&a
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excepciones; o bien al ser producto de improvisaciones o creaciones

colectivas, no quedan textos y no se aprovechon estos intentos,
La incorporacifén masiva de nuestro campesinado a la vida polftica
y a la lucha organizada plantea la necesidad de promover un movi-
miento cultural, con este tipo de teatro a su servicio,recopilando
en lo posible el material existente, que nos llega por vfa oral.
Es importante estar en condiciones de entregarles textos escritos '
sobre su historia o problemftica. Sabemos que basta un pequefio im- A
pulso para inducir al campesinado a formar sus grupos “integrando asi
el teatro . al folklore y a sus celebraciones y reuniones faatiuaa,'
o a las actividades sindicales; un teatro que ademds los llevarfa
a desenterrar muchos mitos y leyendas, tradiciones que ahora sélo
se manifiestan en relatos, en canciones o poesfa popular; se les
entrega el medio teatro y ellos canalizan a traves de 6l-como. digimos
antes$ su gracejo, lo ancestral y sus capacidades artfsticas que
van heredando de padres a hijo, sin llegar muchas wveces a manifes-
tarlas ni siquiera con la artesanfa. Si a esto se agrega la posibi-
lidad que les- da un difiogo, por slemental que sea, de cuestionar
su actual condicién, de manifestar sus aspiraciones o criticar 8su
propia conducta y mantenerlos en la constante discusién podemos
apreciar el significado de una labor con el teatro en el medio
campesinoe. NuestrolTallei realizé algunas experiencias que no son
sufipientemente acabadas como para relatarlas, pero que nos proba-
ron la disposicifén que se encuentra enntre ellos para improvisar
y actuar, y también, en los que ya han nacido a la vida organizada,~
dg capacidad de ir creando sus propias. obras. ( Aqut recordamos que -
una obra de teatro lleva al autor a investigar, que la investigacién
lo va formando, instruyendo, y que se ve obligado a hacer claridad
de conceptos para estructurar bien su obra, que se.sientalraspon-
sable al tener los medios de hacerse escuchar y Jjunto con formar,
se-va formando a si mismo, De ahf que la labor teatral nos parezca
de. tanta trascendencia en los medios popularese)
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LV - TRABAJOS CON LOS RE0OS COMUNES (En la Penitenciarfe)

Realizamos eta experiencia con nuestro Taila; de estudio a comienzos
.21 afio 69 ; los reos inscritos para "hacer teatro" eran doce, la mayor -

+>te, ladrones. Nuestras chorlas sobre teatro los incentivé para formar.

. grupo con el fin de montar obras de creacifn colectiva. Todos eran

, baja extraccibn social, algunos més instruidos que otros, pero en ge-
sral muy desinhibidos debido a su oficio y demostraron ser esxcelentes
actores, acostumbrados a actuar para engafiar a sus victimas cuando roban
o luego a los guardias. Demostraban una naetural aficién por el teatro
lo mismo que observamos en todos los sectores populares. Y su primera
propuesta, al planear la obra, fué un tema lo mds alejado posible de la
problemdtica de prisifn; pero cuando les explicamos que nadie mejor‘qua
ellos podrfa escribir una obra sobre la vida carcelaria o sus oxparion-.
cias personales, respondieron con entusiasmo. Nos extrafiaba la actitud .
de estos reos, siempre alegres y carifiosos, parecian agradecer nuestro
esfuerzo y tanto nos consideraron sus amigos que nos pidisron a cada uno"
la direccifn de nuestra casa para "avisar al ambiente", esto es, a los i_
de fuera con quienes siguen conectados, para que no "nos robaran!nunpa'}_
o bien, al ver que la grabadora que llsvébamos no funcionaba muy bien;fi
nos decfan con picardfa "yo salgo luego, v le voy a conseguir una buena,
de esas caras." Se explayaban con nosotros buscando nuestra amistad y :
solidaridad,como admitiéndonos en su mundo,que es bastante cerrado. Ven
la sociedad en bloque como su enemiga; como la Gnica culpable de su dese.
gracia, esto es de haber cafdo en la delincuencia, las historias son muy"
semejantes unas a otras: desde la infancia han estado entrando y salién-
do de las casas correcionales, su vagancis es culpa de la cesantfa de los
padres, etc. Luego, al salir cuando intentan reformarse; no encuentran
ocupacifn, dentro de un cuadro de pobreza y cesantfa general les resulta:
dificil al no tener sus "papeles limpios". Nos contaban todos -que debie-
ron sufrir la venalidad de los detectives: por sus ba jos susldos eatoﬁ :
cobran una suma, que llaman "apuntamiento™ a los ladrones libbradog, bajo
pretexto que les hacen un favor al no volver a prénderlos, auponiehdo
que ninguno deja de robar de nueve al salir de prisién. Nos relataban.
casos dramétlcos, sus torturas ,golpes y correntazos para que cpnfaaarnn}
robos que no habfan cometido, al negarse a pagar estas sumas mensuales, .
Sin embargo no habfaresentimiento en sus relatos.Nos explicaban que. los

detectives tienen muy bajos sueldos por eso se ayudan con estos nétodot.;
Son sus enemigos, pero mantienen una curiosa relacifn con ellos,lo niaua;

&
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cor los guardianes. En cuanto a las victimas de sus robgs, np'laa con= :
sideran individualmente (al preguntarle a uno que relataba un robo,si
no pensaba en esa anciana a la que ls quité el dinero, si ella podia i
tener graves problemas, respondié "no, uno nunca piensa en es0”). Ro-
ban a la sociedad qﬁa los ha condenado a la prisifne. Otro rasgo que 8O-
bresalif en ld representacifn, fub la fuerza de los lazos familiares

y su capacidad de emocién y de ternura por la esposa 8 hijos.Tienen su
propia moral, sus propias‘regias de conducta. Se sienten orgullosos de
ser ladrones, pero sancionan duramente la cobardfa y la traicidn.Apli-
can ellos mismos sus sanciones en forma inexorable, aln si arriasgan

la muerte o la prisién perpetua cuando se vengan de una de estas ofen-

£aSe

Una vez descartados los temas fantasiosos, mdés bien temas escapistas,.;'
uno de ellos se deicidif a narrar su historis, en sintesis, y otro tomé
su personaje para llevar la trama; este hecho nos llamé 1la atanciﬂn,yal,
que el que actuate:vivia muy a fondo los problemas del otro, seguramente
por la similitud de experienciase. No intervinimos mayormente en su tra.
ba jo, después de dar algunas nociones elementales dé'estructura; prefe=
rimos dejar que esllos mismos encontraran un camino, En cuanto a la acg~
tuacifn podfan darnos lecciones a nosotros. Nos prestaban una sala pe-
quefia,donde habfa el lugar justo para separar el escenario de las si- .
llas donde nos instal&bamos los del Talier, visitadora de prisién y los
reos que no participaban,si que quedara un espacio entre nosotros; al .
fondo habfa una ventana alta con rejas, y contra la pared un banco, @Gni.
ca éscenografia y algunos trastos viejos a un costado. '

La sintesis del relato era: José se habfa "chantado",‘es decir; decididc
a no volver a delinquier, pero apremiado por la necesidad, vuelve a ro-
bar con unos compafieros; pero como no va daéidido, lo apresan. No entre-
ga a sus compafieros que pueden repartirse el botfn; solo les pide que
compartan con su esposa.No solo no lo hacen sino que uno de ellos se
fuga luego con la esposa. Sale José de prisifn y lo busca para vengarse,
Lo acuchilla y regresa esta vez a prisién con una condena mucho mds

largas
Descripcifn de algunas éscenas:

Luego de reunirse con los otros que lo 6onvancaﬁ para un robo én casa 4
rica,mientras veranean los duefios, se dirige a su casa para darle ex- :

plicaciones a su mujer. Nos llamé la atencién esta escena por la fbrmafw



e

RO

‘en que la revivié: sin vacilar se dirigi6 a una méquine enceradora que -
%habia en el rincén : "Oye vieja, me tenis que perdonar, peroc voy a reine
cidir, por una vez. Estds enferma, no tenemos plata para los ramsdios,d.g
bimos el arriendo, el almacén..,"y mientras le hablaba a la méquina se '
llenaron sus ojos de ldgrimas y emocion§ a su plblico. La prﬁxima-aacanq.:
en cambio fué tomada con mucho humor: uno del grupo, trepado en el bango
simulaba recibir los valiosos objetos que le pasaba el otro "por la ven-.
tana"s.Aprovechando la falta de utilerfa, se gozaban describiendo las Joya:
radios,televisores, cuchillerfa, etc.con sabrosos comentarios en su Jor=~ .
ga de delincuentes (coa). Cuzndo el que est4 de "loro" avisa que viensn %
los de la policfa, todos logran escapar menos José, por lo antes anotado,
es decir, no fué a robar convencido. Mimaron esta escena de la policia |
‘con perfecto realismo. La ptra escena ocurre en Inuastigacionaa “La Paaca“
y aquf uno de los jefes de 1la banda, trabajé de “Rati",esto es de detec-
tive, demostrando ser excelente comediants y gran conocedoy de las debi~
lidades de su enemigo. Se mostraba pretotente, duro, y a cada rata hacia
alarde de que 6) mandaba m4s que su jefe. Luego,tomando un 1maginario
fono,respondfa, servili "sf,jefe, comoné, lo que mande Jefe, sf, a la
orden, jefe.” Dejaba el fono y volvia a su prepotencia. En el interroga-
torio, acarrearon la m4quina enceradora nuevamente, para aplicar sus
cables,lprlmero a los tésticulos,pero luego de consultarse en voz baja,

a los pies, por respeto a las mujeres. E) reo Jos& daba tales alaridos

que la ventana se llené de rostros, los reos del patio se quedaron de
p@iblico sin creer en lo que vefan. El detective ordena que vayan a bus-
car sospechosos. Sus empleados empezaron a interrogarnos & todos, obli-
géndonos a participar en la accién y terminaron por llauarse a otros dos :
reos. Aquf algo nos intrig8: el Detective les 3evantd 1la camiaeta, y 8llos
se defendieron asustados cayendo sobre nosotros, tan alterados que ni
siquiera se dieron cuenta de ello. Bcurre que al ser apresados suelen
tajearse el vientre para no ser llevados a Investigaciones donde les: dan .
malos tratos en el interrogatorio; de ese modo los llevan al hospital y -
luego directaments al Juzgadoe Los dos que fueron tomados por soapechosoa
tenfan realmentes los tajos y reaccionaron como en la vida real, por ser ‘'
esa marca lo que los identifica como ex-raos. También delataban la vena- .
lidad del detective, cuando este le dice a los sospachososz "Oye,vos
sos zapatero,Juanito, mi nlmero es 42, necesito unas botas firmes aah?'
Obviamente el Juanito no tenfa nada que- ve; en: el robo,pero tenfa que
pagar con su trabajo el haber delinquido antes. En varias de 1as escona:”f

==
. .-t- &
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édenostraron, ademds de su facilidad para actuar en forma natural, una
‘inecreible capacidad de sf{ntesis para ir entregando 1la informacién, no
solo de la trama o argumento,sino también de tipificacién de cada per-

sonaje; copiaban exactamente la vida real,pero demostraron la capacidad
de extrasr, en improvisaciones, solo lo més esencial , algo que no ha= *
bfamos observado en otros trabajos con grupos popularese.

Las siguientes escenas, entrada de José a la penitenciaria, ambiente

con otros presos compafieros de celda, informacifn recibida sobre la
traicibn, salida y venganza, fué menos elaborado en las improvisaciones.
Era mis bien una crénica representada que equivalfa a algo como una 88~ .
sifn de psicodramas | e

Conclusiones: tanto en el caso de los reos, como en Otros trabajo, pudi-’
mos darnos cuenta =~ . que “improvisar una pequefia obra sobre una pro-
blem&tica que concierne al grupo" significa discutir, cuestionar, hacar ki
claridad sobre sus problemas; situar su problem&tica dentro de un cone |
texto méds amplio. Por ejemplo, ellos que ven la sociedad como algo hoatil
sin preguntarse sobre las causas profundaa que los llevan a marginarse f;
de ella, al componer la obra empezaron ya a cuestionar el sistema y na )
la fatalidad, su falta de educacibn,etcs, a la que atribuyen su desgra- "
cia. Se racionaliza lo que hasta el momento era algo técito, intuitivo,

0 vagoe. La obra de teatro obliga a estructurar, y para estructurar, es
preciso encontrar el nficleo que la genera, esto es una idea clara y
preci:a de lo que se pretende decir con la historia que se @scoja.
Adoptaban en este caso una -actitud crftica hacia su conducta: sabfan que’
delinquir es una desgracia a la que l0s-llevan otras causas,pnero no es
el camino; que José tenfa razén al no duarer robar de nuevo, y que por
eso no fué convencido y lo prendieron; que estdn ya muy maleados por au  
vida misma de delincuentes y qus no tienen derecho a confiar en la leale’
tad del compafiero de fechorfas; que es inevitable volver a'caar.en,la' 4
delincuencia y que no tienen salida. Cuestionaban as{ al sistema mismo
que los condenaba daadagla infancia, a la pobreza y la ignorancia, parb'
no como algo aislado, sino como una resultante de un sistema. Al parecer
su actitud crftica fué ostensible, pues nos prohibieron seguir con el . 4
trabaga y no se pudo montar la paqueﬁa obrae. ;
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.V - TEATRO EN UNA POBLACION, REALIZADO CON MUCHACHOS MILITANTES.

De varios trabajos realizados en poblaciones, destacamos &ste que

deja en claro las posibilidades educativas y de contribucién a las
tareas sociales y polfticas de un teatro popular-aficionado, reali-
zado por los mismos pobladores. La "poblacién" era un lugar importante
en nuestras labores, ya que es alli donde vive la mayor parte de la
clase trabajodora y donde tiene sus centros de reunifn, ya sea con
fines culturales, deportivos, de esparcimiento y de acciones conjune
tas tendientes a mejorar su habitat. No son centros tan organizados,

o que integran a la mayorfa como podrfan ser 1los sihdicatos, sobretodo
en las poblaciones m&s populosas. Nuestro Taller no tuvo ocasién de _
trabajar en sindicatos o fdbricas donde hay tanto o mayor interés por‘ﬁ

este tipo de teatro porque nos dedigamos de lleno a los sectores
donde no llegaban las organizaciones polfticasjoque estaban polf-
tica o culturalmente menos atendidos. ;

Ya durante 1é Unidad Popular, unos muchachos militantes de las Ju-
ventudes Comunistas, de la poblacifn Recabarren, se acercaron para
solicitarnos una comedia de uno de los integrantes del Taller. Que-
rfan montarla con objetivos bien precisos: atraer a los demis mucha-
chos de la poblacién para que se incorporaran a un trabajo volunta-
rio, Estaban.tapanda unos canales a tajo abierto y construyendo éllI:
un parque de recreo infantil. Mabfan intentado atraer a estos j6- "
venes -muchos de ‘ellos "hipies" o no concientizados, con canciones,
desfiles, discursos, pero habfan fracasado. Esperaban que una obra

de teatro representada en el lugar donde trabajaban atraerfa més

su atencién. ‘

Cono suele ocurrir, no relacienaban el contenido de la obra con los
objetivos para los que se iba a montar. Pedfan una comedia intras-
cendente ambientada sen la clase social adinerada. Cuando les hicimoa“
ver que no era la obra mis adecuada , respondieron con 1la frase '_
usual "la obra adacuada no existe" . Y nosotros, con uha propuestq: :

-

“escribanla ustedes" Se mostraron a la vez muy 1ntaresadoa y muy ;
escépticos. Hubo que explicarles que no serfan los primeros ‘en ese tipo'
dé intentos, que el propio lider de su partido y que habfa dade nome ”; 
bre a su poblacién,habfa escrito vy auspiciado un teatro abrero 3111;.'5

tante. Habfan visto racientemanta, en la poblacién, obras llevadaa
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por un teatro uniuorsitario,_;&h excelentes actores y lujoso montaje. |
Si ya les parecfa diffcil montar ellos 'una obra, sin estudio previoc ni
dinero, convertirse en autoresflas parecif imposible. Pero no tafdaron
mucho en entender que "“todo era teatro", desde un didlogo callejero
hasta una obra cl4sica montada a la perfeccién. Sabfamos que sélo se
necesitaba ese impulso inicial y un mfinimo de asesorfa para que naciera
allf un primer grupo de taatrd popular, que se convertirfa en un medio-
mds de lucha por sus objativoa de militantes. (Era importante damoatrar
les que pueden hacer teatro aolos, pues hay un constante pedido, en
provincia GSpecialmente, de asesorfa, o profesores del teatro univer- .
sitario para formacifn de grupos aficionados, que no ss alcanza a sa~
tisfacer. Lo mismo en las poblacionas, sindicatos, escuelas. Son pocna
los que pueden trabagar con eéstos grupos y la idea era que, con la
préctica, en estos mismos sectoras se fueran capacitando para asasorar
o impulsar nuevos grupos.) sl '

Proceso de trabajo: citamos al pequaﬁd grupo a una primera sesifn de
estudio,en la misma poblac;én. Nos esperaban en su local, un cuarto

de madera de tres porcuatro metros, con piso de tierra, con unas bancas
rﬁstlcas. Les pedimos que imprpuisaran la primera escena sobre una
base de técnica del drama: el Eonflicto, enfrentamiento de dos fuerzas
contrarias. Uno de ellos serfa el escéptico que no pensaba :que era PO~
sible crear una obra y montarla con un tema dado, para usarlo esom@ssn:
llamado a esos j6venes indiferentes; cuando lo convencen, buscan el
tema apropiado y éste resulta. ser la historia misma de la poblacifn,
que habfa demostrado el valor "de la unién y solidaridad, Se trataba

de una poblacién que habfa sido tomada en la década del 40,en muy di-
ficiles circunstancias. En suma, se teatralizé nuestra primera discu-
sifn con ellos. En esta primera sesifn les dimos nociones muy genera-
les de técnica, aplicada en el acto con las improvisaciones. No era
posible trabajar mds en estafaantido;porqua la obra debfa montarse -
e} una semapa. Para la segunda.escena.se hacfa necesaria una investiga-
cifn sobre la toma de terrenos; les pedimos que incorporaran al traba-
jo alguno de los que participaron en ella. En la segunda sesién en- |
contramos allf a un viejo carpintero, el mismo que les habia constfuido
su pequefio locale. Empezé a ralatar las:circunstancias y los pormennras
de la toma y los muchachos se: anrprendlaron de no haberse preocupado j{
antes de informarse; habfa sido en realidad un episodio importante y
estaba totalmente olvidado. Lleuﬁbamos una grabadora, que como de ces-
tumbre se atascé en cuanto’ empezﬁ a ralatar el carpintero. Laa anaaﬂanb

L
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el mejor método de investigacifn: la memoria y papel y 14piz, Y cuan-;
do el informente daba algln dato de interés, 1o detenfamos, para Co~
mentar con ellos,como eso- podfa traducirse a lenguaje teatral. Los :
incentivébamos para que ellos mismos luego lo fueran hacienda. Estaa.}
dos lecciones, como manejar el conflicto y luego como trabajar la .
investigacién, fu?f?n suficientes; la otra ayuda que tuvieron del Ta-f
ller, fué escribir;a m4quina algunos de los diflogos nacidos en la
imbrouisacidn de la primera escena. Cuando volvimos al local, nos mos-
traron la segunda escena: una muchacha se adelantaba algo y decia a
pGblico que eran un grupo de muchachos que se transformarfan en los
primeros pobladores; dos matrimonios; y acto seguido iniciaban una :
discusifn respecto a la toma. Las mujeres, tal como lo anotara el
viejo carpintero -y como es usual en las tomas- eran las m4s deci- '
didas. La accifn dramftica consistfa aquf en el enfrentamiento de :
las mujeres con sus maridos hasta convencerlos. Los acusaban de co-"i
‘bardes, de¥que -como ellos no eran los que sufrfan la promiscuidad y
del hogar, no querfan correr el riesgo, que irfan soclas si no se de~
cidfan® y ellos proteetaban "claro,como a ustedes no se las van a 1104
var presas se muestran muy valientes, nosotros vamos a tener que ir
de atrds a defenderals, y vamos a perder el trabajo si nos llevan da-'
tenidos ' etc., La escena termina cuando ganan la pelea las dos mu- :
Jeres y se decide la toma, de madrugada. Aquf les sugerimos que in-.-
carpora@h mésica y canczﬂn, ya que habia dos en el grupo que tocaban.
guitarra eléctrica y se ganaban unos pesos en las vacaciones yendo

con sus canciones a las playas populares. (balnearios) Tendrfan que
componer una cancibn y como vacilaban, les dimos el titulo,preguntando‘
¢qué se necesita para una toma de terreno? Respondieron: tres palos,
dos frazadas y una bandera. Serfa el tftulo de la cancibn. En 1a. ter-
cera sesifn nos mostraron una escena bellfsjma. Habfan armonizado a |
dos voces y con un coro la cancién que iba describiendo la accién raa-
lizada por el grupo s6lo en mimica y sin utilerfa:"tres palos,dos
frazadas y una bandera, ss levantaban ds madrugada...” y asf iban
contando la toma; se les vefa caminar sigilosamente en las sombras, .-
luego clavar sus estacas, formar la carpa y colocar una imaginaria 5
bandera, instalarse a cuidar su: aimbélicaf vivienda, o

La primera idea era insertar algunos detalles sabrnaus contadus por,:ﬂf
el informante,como la anécdota de una anciana que construfa con barro';
un pequefioc muro, y luego llegaban las cabras,que antes pastaban en ”=g}
@808 potreros y se lo comfan, por las brizmas de pasto que quadaban if-
en los adobes; pero ella volvia a cunatruirlo una y otra uaz, como
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un sfmbolo de fe y persevarancia en medio de las dificultades creadas

" por el dueiio de los terrenos que luchaba por echarlos. Les habfamos

explicado que en lo posible se debe respetar una regla de teatro: >
"que sucedan m4s cosas sobre el esceunario, que las que se narran

Las andcdotas podfan comentarse, pero la toma misma, debfa verse. Y i
ellos, intuitivamente,resolvieron el problema con la mimica. Aai,en'_
poco mis de una semana, la obra quedé escrita y montada, E1 interés del
resto de los pobladores (era una poblacién pequefa) quedé de manifiss-
to durante los ensayoss se apretujaban contra la puerta y tabiques
para seguir los diflogos, curiosos de ver lo que hacfan sus muchachos
y atrafdos por el hecho de que se revivieran esos tismpos de. la toma. -

Sobre el estilo que resultaba, anotamos: una gran libertad para mez~‘;
clar formas teatrales, desde discutir como quienes realmente eran, .;

'4
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para luego montar una sscena de comedia, con bastante humor, :y dis-
tanciamianto._transfox@aigﬁen dos matrimonios -teatro dentro del tea-
tro- para terfminar con una escena que echaba mano de elementos huy '
expresionistas. Un teatrista sxpsrimentado se ve en serios aputos
cuando quiere mezclar estilos diferentes, pero en ellos resultaba
muy natural y la obra corrfa perfectamente, por su funcionalidad,
Se trataba de usarla como ejemplo, y hacer al final un llamado a la
solidaridad recordando como esa solidaridad habfa hecho posible con-
seguir vivienda propia. Ilustraban la frase gque escuchamos a una cam-‘
pesina "la unién y la solidaridad son las armas del pobre," 'y es ca-
paz de enfrentarse a los fusiles des la represién. .

Esta serfa una experiencia para nuestro Taller, tan valiosa como la
relatada anteriormente, sobre el montaje de emergencia, "muerte por
explotacién® en la plataforma de los camiones de la campafia electo-
rale Demostraba que era-facil la incarporacién de los j6évenes de la
clase obrera a la labor de lucha con el medio teatro, parojiba,ésta =
vez,m4s lejos al incorporarlos con un mﬁy pequeiio esfuerzo como
autores,1apnrtando sus temas y problem&tica. También nos ensefaban:

como el aporte genuino y espontdneo de formaa pueda enr guacgr_lgg
técnicas o recursos méds convancinnales. | 3 2 y
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VI - OTRAS CONNOTACIONES DEL®*TEATRO POBLACIONAL” (En relacidn a la TV)

Durante los aiios de la Unidad Popular nos preocupaba especialmante

la difusifn y gren acogida en poblacionss de los programés de TV,como
las novelas, o telenovelas, melodramas de torcido mensje y buscédbamos -
la hanera de contrarrestar los efectos de esta ideologfa envasada.
Adem&s de las teleseries mismas que venden los postulados del impe-
rialismo y capitalismo depcendiente o sociedades de consumo a este pﬁ-_
blico desprevenido que s6lo ve los programas como un descanso y espar-
cimiento que se les brinda para olvidarse de sus problamat, estdn los
"comerciales" ma jaderos que te insertan entre escenas. Comerciales

que con gran técnice y mucho ingenio echan mano de recursos artfstie
cos, mésica,danza, folklore, comedia, que hasta podf{an saciar su na=- i
tural necesidad de lo artfstico en las horas libres. En los nifios 8o .
notan los efectossrecurren a los personajss que ven a diario en las
pantallas, y que viensn a deformar su criterio y a limitar éu'fantaQ’
sfa infantil. Los més pequefios aprenden de memoria los slogans, O
diflogas de estos avisos comerciales, celebrados por la familia, con-
virtiéndose en involuntarios aliados del aparato publicitario.

Contrarrestar este pelﬁro,o dafio,mediante los mismos medios de cOmuhi-l'
cacifn masiva hubiese sido lo ideal. Cambiar radicalmente las progra- -
maciones, o escribir s4tiras de esas telenovelas deformantes; o kien
producirlas, con un mensaje constructivo,pero usando los mismos alemsh#'
tos tan atractivos del melodrama, especialmente dirigidos a 1la mujer

ya que son siempre dramas de amor ¢ ‘sen quienes los" ven) Pero era
wtbpico lograrlo, a no ser en una medida muy nequefia, pues estos me-
dios masivos, por sus costos, siguieron en manos del poder econéimico,
esto es, de la oposicibn. La televisidén particularmente, quedé en manos
~-de hecho- de los adeptos al sistema capitalista y les interesaba vendex
las bondades de sste sistema a la mayorfa para poder subsistir. No hu-.'
bieran auspiciado un programa que cuestionara a la sociedad de consumo.
Y los altos costos de la programacién en vivo, para estos programas de .
teleseries, no permitfa prescindir de buenos auspiciadores. De ahf - %4
que se eche mano de programas que 1legan envasados de otros pafses. . W
Y las pocas teleseries nacionales, se vefan obligadas a saguir ia nisna
1fnea o no resultaban “comerciales", es decir, serfan rechazadase . i

IJ-

El problema fué naturalmente plantsado en los canales. nacionales y uni-
4 !f‘“

versitarios, y muy discutido, se hicieron infinidad de proyactos; i s
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hubo intentos valiosos, pero més bien dentro de la serie " programas
culturales" o de difu516n, programas infantiles y otros. Pero no en
el rubro teleseries, que continuaron con los mismos contenidos defor-
‘'mantes; y eran cstos programas los de mayor audiovisifn, desde luego. |

De ahf{ que pensdramos que no era tan Gtépico difundir un teatro po-
pular dentro de ese medio noblacional, que contrarrestara,al menos
parcialmente,estos efectos. Se trataba otra vez de una “avanzada" de
un experimento,para lueyo buscar el medio de multiplicar la accién.
Al igual que durante la campaiia eledtoral se habia logrado suplir la
jnferioridad en los medios de propaganda con el compromiso y la incoz-
poracifn masiva, el ingenioc o reemplazo de recursos ecénfmico® por i0s
recursos humanos (siembre se dice: los ricos son los menos, los pobrbs
somos 1os m&s..,) aquf nos referimos al rayado mural de los brigadistas
Ramona Parra, por ejemplo, o la accifn de los folkloristas militantes
que se multiplicaban y parecfan estar ehA varias partes a la vez y cuya
sola presencia era ya una propaganda viva y de gran arrastre; asf
pensibamos que una accién masiva con teatro popular hubiera compen=-
sado en cierto{modo 1a influencia de las telenovelas.enajenantes.

Tenfamos en esa época un libreto que podfa servir de experimento y que
se empez6 a difundir en la campafia, y continué luego difundiéndose por
grupos de las Jjuventudes comunistas en barrios y giras con muy buena
acogida. La obra, breve, habfa nacido a rafz de ejercicios del Taller
de estudio. Se trataba de demostrar en la prdctica, en el escanarlo,
uno de los preceptos de construccién dram&tica, el punto de uista del. |
autor y su incidencia en la premisa y conformacién de la obra. Como
una misma historia, segfin la actitud o vivencias del autor, puede tener’
contenidos diferentes. Se planted un caso que aparecifa a menudo en los
diarios:una muchacha pobre que se lanza a las aguas de un canal para
terminar con su vida, y que est4 en avanzado estado de embarazo. (U--
s4bamos comunmente el melodrama porque deja més al descubierto el con-
flicwe, al igual que en los ejercicios de actuacibén del método de Sta-:
nislavsky) La premisa,y por lo tanto el desarrollo,variaba sl se cul- |
paba de este hecho a la fatalidad, a 1la incomprensién de los padres,

a la irresponsabilidad del hombre que la embarazé o a la sociedad o .
sistema 1njusto que permite la pobreza extrema y la ignorancia.

Cuando hacfamos estos ejercicios, y se tomaba el Gltimo contenﬁdo,.ta-
nfamos un invitado a nuestro Taller: visitando la Poblaciég Pablo Nqu;
ruda, un obrero nos habfa dicho que era actor aficionado,pero que habfi

ity
E;

A



36
dejado de actuar porque nunca encontraba obras o personajes que tuuie-. 
ran que ver con su condicién o sus problemase. Lo hicimos participar en -
la improvisacibn, sin que supiera de la premisa y objetivos del sjer- - °
cicio. '
Resumen del ejercicio:

La Marfa Gonz4lez, de 18 afios, embarazada, vendc dulces en las calles
(G1timo recurso o cscantfa disfrazada que cunde en las crisis econé-
micas) pero no tiene el permiso de ventae Es llevada a una comisarfa,
donde la juzgan y al no tener dinero para la multa, le quitan su ban-
deja de dulces "poco,pero lo Gnico que tenfa". Pide ayuda,no se la dan,
y alterada por el hambre, vaga ccrca del canal hasta que decide ter- |
minar con su vida y la del“hijo en camino "yPara qué? los pobres si-
uen teniendo hijos pobresj ., - - - .."e El periodist3 que se ha propuestc
?nuastigar el caso,porque piensa "que esa muerte pudo ser evitada" in &
terroga a todos los que tuvieron que ver con sl presente y con el pa- .
sado de la muchacha. (El obrero de la poblacién actu$ como otro ven- .
dedor ambulante que es llevado con ella a la comisarfa %los pobres
que quieren ayudar no tienen cdmo..." "los ricos tienen,pero no ayu~ .
dan".) E1 juez y el poiicfa alegan que cumplieron con su deber; los
padres no estaban enterados, el hombre tampoco, etc. Al terminar las
entrevista en la que " 1todos se culpan y se disculpan”, el periodista
interroga al p@blico.(lLos alumnos habfan bajado del escenario y cons~
titGan el pfblico.) i -

La pregunta era: ";Algunos de ustedes podrfa decirme quién tuvo la
culpa de la muerte de la Marfa Gonzdlez?" ., E1 poblaaor fué el primefo
en levantar su mano: "Preguntenme a mi,porque en mi poblacién hay dos
mil Marfas G6nzélez." Luego explicé que ninguno tenfa realmente la
culpa, que esta era de la sociedad, del sistema®que nos mantiene tan
explotados y siempre en la miseria y la ignorancia."

Escribimos la obra baséndonos en varios elementos de la improvisacién
y usando los elementos tipicos del melodrama, pero provocando el im=.
pacto con la ternura, la gracia, la pureza del perscnaje, usando la -
comedia m4s elaborada en los didlogos, buscando la simplcidad,pero
con mixima calidad; se buscaron personajes tipicos de la sociedad que
representan distintos estratos sociales que tienen que ver con la

vida de una muchacha como la Marfa.

El libreto estaba escrito para su difusién por grupos aficionados o _
militantes sin ningdn costo: el periodista-relator explicaba que fha-
mos a presenciar algunas escenas de la vida de 1la muchacha,represen-
tada por un grupo de actores. Avanzaba la muchacha, con su traje de
todos los dfas, y el periodista explicaba:es la Marfa Gonzalez, 18
afios, pobre, embarazada (aquf ella imitaba 1a actitud de una mujer -
embarazada echando su vientra hacia adelante) vende dulces,(ella't
~creaba con su gesto la bandeja) en una calle céntrica.Ella voceaba

su mercaderfa., E1 periodista iba pressntando as{ cada'psrsonﬁjag
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Grupos de militzntes de izquierda difundieron mucho este libreto,an- .
tes y durante la Unidad Popular, a veces memorizando, otras mezclando
sus propias improvisacionese Nos decfan que nunca fallaba la respuesta
correcta cuando &e iniciaba el foro. No habfa para el pfiblico "nalos®:
o "buenos", reconocfan la naturaleza compleja de los personajes Yy los
identificaban facilments con ja realidad. Llegaban también a conclu-
siones generales como el poblador, y a otras més directas, como 1la ' 1
que se enunciaba en la letra de 1a cancién finals “"Por las aguas dél
canal - va cantando la Marfa = con una estrella en la mano = y un
jetrero que decfa: - la culpa es de la gente = qué no se pregunta cada
dfa -;qué pude hacer y no hice - para matar la injusticia = que nos.
maté a la Marfal" E1 relato periodfstico, teatralizado con una técni-
ca brechtiana, demostraba que la muerte de la muchacha pudo evitarse,
(como lo plantea al jnicio el periodista, al presentar al grupo de ;
actores que revivird le historia)e Que no fué culpa de su vpecado”
como sucede en las telenovelas baratas, ai de la irresponsabilidad dﬁ
hombre que la embaraza, ni menos alin de la fatalidad o de las intrigas
de terceros. Queda en claro que todos, si bien tienen una parte de cul
pa, son menos culpables que la sociedad injusta, o el sistema, que aif
se puede cambiarm(Pl@nteamientds que se haclan téqitauﬁ_indiragtgmﬁﬂﬁ
te & través de la accibn dramitics,) -E1 foro provocaba adenés el -
relato de historias similares, que allf se analizaban.'nunque siempre
con nuestro usua]-sscollo-'da tener un pequefio radio ds accibn, se
probaba quéﬁggta tipo de obras, que tomaban como personaje central

a "la muchacha pobre", personaje tipico de las telenovelas deformante
se podfa combatir su efecto, Jlevando al p@blico a la discusién, al’
cuestionamiento, en lugar de usar la j$lusién como un escapismo. ' ..

- L 4
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Observando las telenovelas y los efectos que tienen spbre las televi-
dentés, podrfamos decir que est4n muy habilmente hechas, a hesér de ¥
pobreza temédtica o formal, de. sus convencionalismos que hacen posible
adivinar la frase que va a pronunciar el; o 1q;@rotagonista,'o el in-
mediato desenlace de las escenas; adolecen de lentitud, esgpecialmente
cuando aparecen los personajes @e relleno, (aunque esto es buscado ,

ya sea gra alargar la telenovela y ganar més, 0 bien, debido alla _

menor concen tracién de un pGblico televidente que mira la pantalle

a veces.entrando y saliendo, o que pierde gpisodios, es decir,por g
una necesaria reiteracién de informacién que requiere Bstaﬂgﬁnarp.)f

*
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Sus recursos son muy manidos, ceguera, bodas interrumpidas, pérdida de
memoria fatal, y sobretodo, el m&s usado, y no tan legftimo, la falta
de informacifn constante de los personajes que crean malentendidos des=-
proporcionados, que pruvocan en el espectador el deceo de talefonear._"
a los protagonistas para informarlos; hay también falta de trabajo pei-
col@gico en los personajes, son totalmente malos o totalmente buenos.
A pesar de todo esto, el suspenso es efectivo y estdn bien llevadas 1&5
escenas de amor que son clave en mantener la ilusifn y la entrega de
las televidentes. También actla el magnetismo de los actores ascogidoa,
que hasta tienen la virtud de introducirse en la vida de hogar como
un familiar m&s. Se comenta,en los lugares de trabajo o en el barrio,
el Gltimo capftulo y se juzga o se critica a favor o en contra a estos
personajes como. si fueran reales. E1 argumento mfs socorrido. ee refiere
a las peripecias de una muchacha pobre que se emplea como sirvienta dq'
casa rica, con patrona tirana y orgullosa; pero la belleza y la dulzure
0 cualidades morales, segfin los cédnones burgueses, de la protagonista
no s6lo ‘triunfan en la familia sino que terminanpor conquistar al hijq‘
orgulloso de la familia orgullosa; y de este modo, ‘la sirvienta prole-
taria, sin el.menor asomo de conciencia de clase, es finalmente "absor-
vida" por su clase enemiga. Esto, luego de quedar en claro que no fué
deshonrada,ni robé,como se crey§ durante muchos capftulos, que todo
nacif de una habil combinacién de su p&rdida de memnria,achock s Vv
las intrigas de terceros, por rivalidad amorosa o por envidia. Pero
antes ha expiado culpas ajenas en una cédrcel, o ha vagado loca con
su hijo que termina dejando por ah{,extraviado,y que aparece por una
incrible coincidencia cuando asf lo requiere el final feliz, Y. tode ‘
esto es constantemente comentado por los personajes secundarios, recal-
cahdc el torcido mensaje del libreto; los malos 51ampra pierden y los
buenos siempre ganan ",pero seg(in la 6ptica que convienes al sistema.
Sucede siempre qus, antes de desposarse con el hijo de familia, aparece
milagrosamente un padre © madre de alcurnia, del que se habfa perdido o
la pista, y la proletaria resulta ser wuna muchacha de estirpe aun més
fina que la familia que' la estuvo torturando con su origen humilde.Esto.
porque la clase dominante, exige, a pesar-de todo,"el rango"., Las in-
crefbles cualidades, fisicas y morales,de la muchacha prolstaria se
explican entonces por su origen; ni siquiera se le hace 1la concesidn
a la clase obrera de producir tal dechado de pexfeccidn. L
Y de esta manera, duranta de un par de horas diarias, entre das dos y
las cuatro de la tarde, miles de mujeres compensan sus existencias qun ﬁ
sienten vacfas y mopdfonas, siguiendo 3las aventuras de la muchacha v
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pobre enamorada del hombre rico, rabian con 8uUS8 humillaciones, gozan

con sus éxitos, ya sea que'\logre ésta triunfar gracias @ una mﬁquigﬁ,/Jf
de coser, como €n wgimplemente Marfa" (poruana), © por su pureza /dule "
zura, abnegacién y belleza y\sus desproporcionados sufrimient como la’
masoquista "Zulianita" (venezolana) o la protagoniste de " yWchacha ita=
liana viene a cacsarse"” (mexicana). Se alcanza siempre lg/perfacta felif'
cidad con la boda final, salpicando ventura a los dem (parsonajas (los
malos han enloquecido, © quedado invélidos, O mueren; O también, se |
arrapienten;asi se hace una advertencia a los miepﬁros descarriados

Se tiende puegsa mantener el status, 10S prejyﬁcios y cnnvencipnas cla-
cista$ que adquieren un caracter implacabley’ y se demuestra que romper:
la barrera de clases es gosible s610 con;ﬁilagros y en contadas excep=.

que no dan buen ejemplo a "los de abajo". /ﬁ

cionese. Nadie cuestiona;cémo esas persqpés adineradas formaron su cusn:
tiosa fortuna, s0lo se deja en claro gﬁe tienen un gran prestigio socii
gracias a ella. Ni menos se les ocuféa pensar que, en lhgar de aar-gb;ﬁ
sorvida la muchacha por la clase déminante, pudo el jovencito rico,al .
gnamorarse taq;perdidamenta de pila, tomar conciencia de los problemas
de la clase obrera, o de la injusticia soclal'y explotacibne |

Y tan enajenante como la tqlénouela resultan los avisos comerciales qu
interrumpen constatementg/ias ascanaa,\pero que, a pésar del disgusto
que siente el taleqidanpé, van entrando en su mente gquiera o npj hast
se puede asociar lo que logra la muchacha hermosa con la publicidad de
tal o cual productoydé belleza que muestf? jos resultados en una bell
sima mujer que se gncrema O se lava el cabello, induciendo posiblement
a la mujer de eggésos Tecursos a comprar el producto, como el ae tféta
de una propaganda subliminale \ : R e |
La difuéiﬁn;ﬁe 1a obra aludida -si bien NO %ctué_como contrapeso- a}
menos vino/a probarnos que no era imposible:gontrarraatar los efectq:
de esta§/;eleseries con obras que desmiatifiﬁyan esow contenidos quse
van/caﬁtra los interéses del pueblo, entregédndoles historias de amor
coh'todas las aventuras que los distraen V¥ divierten, pero sin fomer
tar con ello la pasividad, o vender 1a,ilusi6ﬁ entregando formas ali
nantes. Nuestro'intento era : sembrar un teatro desalisnante y al q]
cance de los pobladorese '




\LI- TEATRC CUMBATIVO NACIDO ESFONTANEAMENTE EN UMA POBLACION

Complementando lo relatado anteriormente, citamos aquf un tipo de
teatro, genuinamente popular, por haber nacido en forma esponténea
sin ningln tipo de eostfmulo o asesorfa de parte de teatristas afi-
cionados, profesionales, 0 talleres como el nuestro, y cuya carac-
terf{stica es similar a la del teatro popular que auspicidbamos,

-
e

Nos invitaron como espectadores, o m&s bien, como crfticos para luego
pedir nuestra asesorfa, a una poblacién llamada Siete Canchas; de
reciente formacifn y que estaba muy bien organizada. Los dirigentes
obreros poblacionales militaban en el partido socialista y habfa su-
ficienteé libertad de accién ya que esto ocurrfa durante el gobierno
de la Unidad Popular. La obra habfa sido escrita = o trabajada en
improvisacién, el autor no sabfa leer ni escribir- para cri-.
ticar la actitud machista de los pobladores. E1 tradicional machis-
mo empezaba a causar serios problemas al incorporarse la mujer a

las labores polfticas. En teorfa se la llamaba a participar en todas .
las tareas, pero en la préctica esto no funcionaba. Se habfan re-
partido una serie de responsabilidades entre pobladores y pobladoras
que tendfan a la buena marcha de la organizacién interna de la po-
blacién, de tal modoc que muchas veces las esposas de los obreros de-
bfan cumplir con horarios de vigilancia, o asistir a reuniones. Si

el marido, que estaba de acuerdo en la participacién femenina, lle-
gaba a su hogar, se molestaba al no encontrar a la mujer para que

lo atendiera 1luego del cansancio de su jornada de trabajo. Si bebfa,
adends la castigaba.

-La obra como.se dijo, la hahfan escrito sin ningﬁn-tipo de incentivo -
externo o de ayuda. La representacifn tuvo lucar sobre un improvisado
escenario en el Gnico sitio abierto de la pequefia poblacién y consis-
tfa en tarimas puestas unas sobre otras; para el pGblico echaron mano
de todas las sillas disponibles.Nos mostraba la intimidad de una fa-
milia obrera. Ella entregada a sus guehaceres dom&sticos rodeada de
nifios pequefios,inclusive uno qQue adn se mueve en un andador, proba-
blemente sus propios hijos.El marido llega borracho, y le reprocha
desatender el hogar por asistir a las reuniones o cumplir una tarea.

Le da una paliza, ella llora, lloran los nifios, el pequefio a punto deh
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caer desde lo alto, es recibido por uno de los espectadores. -2 Cu=

_rioso ss que ella lloraba de verdad y la paliza quizé no estaba tru-

cada. Pero lo més interesante de anotar @8s Que el actor y autor de

la obra, era un axcelsnte‘cuadro‘y que 80lo empezaba a instruirse,

como se dijo, era analfabetoj estaba seguramente revisando con una

actitud crftica, a traves del teatro, su propia evolucifn para darla’
en ensefianza a los mis rezagados. Las vecinas entraban a escena luego
para consolar a la mujer y la alentaban a que diera partse al-cqmitﬂ'_
de la poblacifén de este hechoj ella se negaba por una naturaljtqﬁ4 ‘L
dencia, muy acentuada en nuestras mujeres, a defender a su hombrp-' y
oi otros lo atacan, aun cuando le de é1 pésimo trato.(Tendencia,que
por lo que hemos visto en otras obras de teatro popular 'y, paroCe‘li
ser com(n al pueblo jatinoamericano.) Las vecinas iban a dar paftb;
decididas a luchar por su 1iberacién y se atendfa a sus qusjas. &

Segufa la escena en que jos dirigentes del Comité llamaban al orden '
a su cuadro descarriado y entrse todos le hacfan ver su falta. E1.
se avergonzaba y decidfa cambiar. Luego lo volviamos a ver en el
hogar con una actitud muy diferente. Terminaba alentando a su es- .
posa para cuﬁplir con la tarea, o turno de vigilancia que se le s

A

habfa asignadoe

La obra tenfa resonancia m4s allf del hecho del machismo, (ya se dijo
que empezaba a pesar bastante la participacién de la mujer en la ofe
ganizacién polfticalfncidfa en su participacidén;- - 9¥8 UP alegato
en favor de su real liberacién, no s6loc en la teorfa, o con las li-
mitacionas'con que ellas podfan incorporarse. Por lo general. - o
lo hacfan “a pesar® de los problemas que esto les, causaba con el . -
marido.Por 1o que hemos podido observar,este problema estd aln ﬁqy
latente ya que se enfrenta a una costumbre arraigada por aigloa que
no puede cambiarse sino a muy largo plazo. Y también porque tarddfér
mucho en darse las condiciones para que la mujer del obrero pueda
conquistar el tiempo libre como para .incorporarse realmente a una
labor polftica. Nos referimos especialmente a la mujer que permanec
en el hogar; distinto es el caso de las obreras para quienes hay_"
ya muchas facilidades a tpaves de las salas cuna, y otras ayudai;"

sin propanérselo, quizé, la obra demostraba también que la mujer de
pueblo, menos preparada y con muchas m4s trabas para su participqél

activa en el proceso, estaba dando una gran ventaja a los c?ﬂﬁiﬁQQF

-
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femeninos de clase adinerada que militaban e ( los partidos de opoaicibnx
que cuentan con servicio doméstico para cgigar su casa y sus hijos. .
Uno caracterfstica de las manifestaciones/nopulares es la asistencia

N

de la mujer con todos su hijos y crfos en brazos,

El plblico que era el resto de la poblatcién, se identificé plenamente
con la obra como era de esperar, no pqﬁian brindarles algo que los tao- ..
cara mis de cerca. £} humor que los qﬁractariZa abundaba en los diélo- :
gos y situaciones, sin llegar a la qﬁtira; el estilo era realista y '?
sin mucha sintesis, era como ver pqﬁuaﬁos trozos de la vida cotidiana"f
tal \como ocurrfan en la realidad./be su mismo desconocimiento del tag7£ 
tro y\del natural pudor de nuas?ﬁb pueblo resultaba algo como un dise t;
tanciamiento,no s6lo en el pdblico sino en los actores. El marido sg .
burlaba ﬁh,poco de si mismo alfpegarle a su mujer, el pGblico reia;'x
sabiendo quéxgsto era teatroj'la mujer lloraba sabiendo que la escaha'j;
era una simulacibn, los hijcs, quizd porque se asustaban. Mantenfan .
asf, sin saberlo;*una actitud distanciada. ' &

(En general, obsaruandp ;hs diferentes estilos que se crean, de actua-
cién o en la creacién dg:obras, nos d4bamos cuenta que los métodos -
gue son hoy textos de agtugio no son otra cosa que la genial codifica=-
cifn de las tendancia§fnatd}qlas y l6gicas en lo artfstico realizado
por los grandes maespios;pero\qge un actor intuitivo termina encon-
trando estas técnicq@ por si soi&;)

Nos divertfa ver como el p6blico de ia,poblacién no s6lo se identificaba
sino que téndia aébarticipar con "tallaé“,\dichos graciosos de burla, -
ya sea a los personajes o a las personas,siho&también a quienes se iba:.
aludiendo,con sus nombres reales, el flojo,al\ﬁua_uéndia el vino,efé.

Y que a pesar de esto habfa una actitud admirativa" respetuosa hacia
los compaﬁeros/zua les daban una leccién con el teatip.

Hemos citado{équi este ejemplo de creacién espontdnea y'sin ningdn ti-:'
po de asesorfa como un ejemplo m&s de las ricas posibi]id;ﬂqp del tea~

tro, que llamaremos “poblacional". Vimos otra de estas creaCEOnaa pre-

sentada en nuestro Taller por un'grupo sindical de teatro aficionado, :
con similares caracteristicas,s6lo que discutiendo un preoblema laboral -
y donde figuraban los empleados y empresarios, bastante més satirica.

(bbsa:vamos aquf, una caracterfstica que se daba en la U.P.: se le per-ul;

dfa el ancestral temor a los patrones, se sabfan protegidos por su
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femeninos de clase adinerada que militaban en los partidos de oposiciﬁnw
que cuentan con servicio doméstico para cuidar su casa y sus hijos. . -

Una caracterfstica de las manifestaciones nopulares es la asistencia
de la mujer con todos su hijos y crfos en brazos,

E1l pdblico gue era el resto de la poblacifn, se identificé plenamente
con la obra como era de esperar, no podfan brindarles algo que los to- ..
cara més de cerca. El humor que los caracteriza abundaba en los diflo- '
gos y situaciones, sin llegar a la sitira; el estilo era realista y
sin mucha sfntesis, era como ver pequefios trozos de la vida cotidiana
tal como ocurrfan en la realidad. De su mismo desconocimiento dsl tagp; 
tro y del natural pudor de nuestro pueblo resultaba algo como un d154~5;
tanciamiento,no s6lo en el pdblico sino en los actores. El marido 89
burlaba un poco de si mismo al pegarle a su mujer, el pGblico rsfa,"i_.f
sabiendb que esto era teatro; la mujer lloraba sabiendo que la ascaha'j;
era una simulacibn, los hijos, quizé4 porque se asustaban. Mantenfan 2
asf, sin saberlo, una actitud distanciada. ' |

(En general, observando los diferentes estilos que se crean, de actua~
cién o en la creacifn de obras, nos d4bamos cuenta que los mé&todos "_
que son hoy textos de estudio no son otra cosa que la genial codifica- °
cifn de las tendencias naturales y l6gicas en lo artfstico realizado
por los grandes maestros;perc que un actor intuitivo termina encon=-
trando estas técnicas por si solo.)

Nos divertfa ver como el pGblico de la poblacién no sélo se identificaba
sino que téndfa a participar con "tallas", dichos graciosos'de burla, :
ya sea a los personajes o a las personas,sino también a quienes se iba: .
aludiendo,con sus nombres reales, el flojo,el que vendfa el vino,etc,
Y que a pesar de esto-habfa una actitud admirativa y respetuosa hacia-
los compafieros que les daban una leccién con el teatro.

Hemos citado aquf este ejemplo de creacifn espontdnea y sin ningdn ti--’
po de asesorfa como un ejemplo m&s de las ricas posibilidades del tea-
tro, que llamaremos "poblacional”. Vimos otra de estas creaciones pre-
"sentada en nuestro Taller por un'grupo sindical de teatro aficionado, :
con similares caracterfsticas,sflo que discutiendo un problema 1abora1.f
y donde figuraban los empleados y empresarios, bastante més aptirica.--:

(bbse:vamos aquf, una caracter{stica que se daba en la UsP.: se .le PBr-_;é
dfa el ancestral temor a los patrones, se sabfan protegidos por su = .
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gobierne.Habfan presentado la obra en el sindicato de la empresa con
ocasién de las festividades navidefias, bajo el rubro de “cultura®, y
como prob6 tener mucho 8xito de plGblico, continuaron llevédndola a di- -
versos lugares. Esto provocé un serio conflicto a los patrones: se 8a=
bian duramente atacados, y con bastante burla, pero no podian prohié '
bir una actividad cultural; estaba llevada con cierta sutileza 1la
crftica como para que no se les acusara de franco atadue,pero de he-
cho lo erae. Inclusive pudieron aprovechar una serie de beneficios de
esa empresa muy florecientes (llcoraaL como transporte, ascenograf!a,stﬁ

Hemos mostrado aquI varias modalidades del teatro popular pobJacionala‘
Llevar obra y actores de mejor nivel, con estudios, con una problemd-
tica que los concierne; entregar el libreto para un grupo que se formaﬂ
espontaneamnete; impulsarlos a eacribir una obra con. sus temas y acs'

tuada por ellos y,por Gltimo, este teatro esponténao,sin ningln tipo \
de apoyo o asssoria. & e

-

Observaciones: D Tt T e e “ -
El hecho mismo de participar en teatro, como actor y méa aGn, como

autor, 1los obllga a subir de nivel en lo cultural por-una parte y
como individuos; les confisre una responsabilidad que los lleva a
profundizar en los estudios, en la crftica y autocrftica,y los apo-
ya como eeres humanos, d4ndoles una buena imagen de si mismos. Sobre
esto creemos quaagmportante insistir. En momentos en gque el sector
popular no organizado se halla en estados depresivos, por ignorancia,
miseria, problemas insuperables, régimenes dictatorla]es o de explota-.
cibn sin contrapeso, el mero hecho de sentirse capaz de alzar su voz, 3’ 
y de hacerlo,no en una-plaza o en une calle, sino a traues de un- -
medio que hasta ahora les parecfa muy alejado, como es el teatro,aun

si es elemental en sus formas,les devuslve la fe en sl mismos, les
remonta la morale Les demuestra que puedsn rebelarse contra un siste-

ma injusta; al discutir un nroblema con .los elementos -que les proporcio-
na el teatro, esto es, copisndo la realidad sintetizénda, y con un
sentido crftico, se dan cuenta de las causas de sus problemas, la sztﬁan
en un caontexto. "Comprenden -como decfa el obrero de la. poblacién

La Bandera- lo que tiene la inundacidn"; que no es la fatalidad o la
lluvia lo que los aplasta,sino leyes, circunstancias daterminadas por

otros hombres y que se pueden cambiar. En este ejemplo-citado,teatro
combativo espontaneo, es donde mds claramente quedaba demostrado la 1m5‘17

Portancia de llevar adelante una tarea de promocion de}_te%tro pdpula;. .
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VIII - "LOS CABEZONES DE LA FERIA"

En Febrero del afio 72 se integrd al Taller un director colombiano.
El problema de conseguir actores, sala, asistencia a ensayos para
realizar nuestro popular en poblaciones, nos condujo a una nueva
modalidad, un teatro politico, con mucho de circense, inspirado

en los Bread and Puppets, que no precisaba de actores y que bauti-
zamos como "Los Cabezones de la Feria",.Fabricamos grandes cabezas
con rejilla y papel,cola y pintura que se colocabafﬁuién les movia
(los parlamentos estaban grabados de antemano) y que vestfan lar-
gas tunicas muy vistosas, 1o que les daba un aspecto de gigantes
cabezones. Buscamos el modo de sostener las cabezas sobre los hom-
bros con la misma rejilla forrada en papel y dejamos un orificio
grande,que correspondia a la boca, para dejar libre visidn y entrada
de aire. El primer libreto, en tono farsesco=educativo, directo y
desde luego incidiendo en algin problema de actualidad determind
los personajes; estos fueron: El director de ceremonias, o maestro,
o) empresariBide circo, cuya rol era comunicarse directamente con e 1
piblico (Dril)yque tenfa un estrambético aspecto de marciano. Mister
Dollar (el imperialismo) el sefior Escudo (su aliado nacional,siendo
el escudo el signo monetario que por esos afios reemplazaba al peso)
Una computadora=-robot de enorme cabeza cuadrada llena de botones

y ruedecitas, Roboberto (la técnica) y Juan y Juana Pueblo , Estos
ultimos sufrian la accidn, pero a la vez nos servian de pretexto
para que Dril le hablara a este piblico con palabras simples, ex-
presara los conceptos en la forma més directa. Siendo éste un teatro
callejero pedagdgico,importaba que nada de lo dicho se perdiera,y

que fuera bien captado por ese pliblico popular: sin que éste se sin-
tiera incémodo- porque se les hablara asi, ya que Dril le contaba

las historia a los personajes campesinos, Juan y Juana,(Se usé este
recurso pensando que el plblico teatral no prevenido, no es el mismo
que de una sala, y su atencibn - o concentracién es menor también,
segin estadisticas de USA un adulto baja en edad mental al ser es-
pectador Callejero.)Tampoco tuvimos problemas de costos, todo lo
conseguimos "a lo amigo" y los confeccionamos entre los mismos in-
tegrantes convirtiendo living en taller, pidiendo telas, adecuando
los personajes a los libretos, grabando con actores en una radio
ofrecida, y con voluntarios para mover los personajes., El resto,
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amplificacibn, traslado, luces si era de noche (aunque funcionaban
principalmente de dia) lo conseguiamos con instituciones interesadas
en este tipo de  teatro. Luego del primer libreto, francamente politi-
co, hubo otros que eran méds bien educativos o de informacibn respec- .
to a tal o cual problema, siempre al servicio de la Unidad Popular.
MODO D& TRABAJO Y MONTAJE: Se partfa con el libreto. Luego, se con=-
feccionaban las cabezas y vestuario (en adelante era aﬂla inversa,
se escribf el libreto "para' nuestros personajes, determinados por
el primer libreto). un el taller -una vez grabada la cinta con po-
quisimo ensayo ya que losilibretos eran lefdos, por nosotros mismos
y unos actores que nos colaboraban= se ensayaban lds movimientos,
que eran amplios, casi danzantes (también seleccionédbamos misica
para la presentacién del teatro y de cada personaje. y baile final,
Al inicio usébamos danzas de la edad media con tambor y flauta,muy
animada y los cabezones entraban bailando. Al final siempre se ter-
minaba la funcibén con la cueca "La Rosa con: el clavel" en la que

los cabezones sacaban a bailar gente del pdblico, y desfilaban
enseguida con: las cabezas en la mano, en cuanto aplaudian,

PEMA DEL PRIMER LIBRETO: Lo dterminé el problema de esos dias, la
insistente propaganda contra la estatizacidén de empresas que era
esencial, habia que desmistificarla., E comienzos del 72 la oposicidn
operaba ~-con bastante eficacia- para crearle impopularidad al go-
bierno de ‘Salvador Allende. No se re-invertia en las industrias, no
se concedfan créditos a las fébricas,se las hacfa funcionar a media
capacidad, y se tendia a provocar artificalmente escasez de produc-
tos de primera necesidad; en las colas que se formaban por esta
razén y por problemas inherentes a la aplicacidn del programa
(redistribucidn del circulante,de ingresos, etc,) aparecian so-
plones de oposicidén criticando, y fomentando el mercado negro,

con abundacia de délares; y también a escala mds doméstica, surgie-
ron las mujeres con sus cacerolas =las .dueflas de €fasa acomadadas
que protestaban contra colas 0 escasez, y que arrastraban a sus
empleadas domésticas o partidiaras en las poblacionas a golpear
ablas vacfas como si no tuvieran qué comer, Las personas mds pu-
dientes acaparaban en sus casa estos productos, ya fuera por un real
temor, o como medida de ataque al gobierno., Yla propaganda radial

repetia majaderamente "obrero, no te conviene la estatizacidbén de
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(Realizado-en la-poblacién HERMINBA DE LA VICTORIA) A S 7 e A

Nos referimos brevemente a nuestra experienciz con cine en poblacio-
nes ya que sus objetivos.y caracteristicas eran muy similares a las
de nuestro tipo de teatro. | ’ ‘

La CCRVI (Corporacién de 1a.ViuiBnda) organismo estata1 dua entragapa
casas a los obreros mediante cuotas de ahcrfo, dutante el gobierno de
la Unidad Popuiéf se propuso ampliar sus planes que favorecfan a la

la clase trabajadora; entre sus campafias de propaganda habfa una que
propiciaba la participacién de los beneficiarios con los funcionarios
de la corporacifn.(Durante el pasado gobierno DC, al no poder cumplir{
con las promesas “de dotar de casas a todos los chiléd@g" la CORVI se
habfa desacredidado bastante, de ah{ que necesitara una amplia propa-
ganda informativa para hacer entender a los pobladoras que las circuns-
tancias, con el gobierno.del pueblo, habian cambiado.) TEPA, trabajaba
en esos dfas con los Cabezones de la Feria para fines aimilaras,'y
surgié la 1daa de filmar un cortometraje de propaganda con el mismo -
estilo de nueStro teatro,mfnimo de costos y part1c1pacidn activa de

los pobladores a quienes precisamente nos dlrlgiamoa. £l costo calcu- .
lado y al que, tuvinos que cefiirnos, equivalfa al deﬁup aviso de pégina
completa del diario,.-gue pagaban entonces para’ios miswos fines. Walfa
la pena el experimento, ya que podfa abrir nuevas posihilidades,rafa-
rente a participacifn popular en un medio cultural}que_por:ﬂus altes-
costos- les-estaba-wedados actuar en . una pelicula,soﬁreFga}poblacién.

El tema escogido fué el mismo que usamos varias veces cuando se necesi-
taba hacer un llamado a la solidaridad v} participaciﬁﬁ: relatar la toma
de 'una poblacifn y ejemplarizar con 1la conducta de esos pobladores que
lucharon por sus viviendas; solo que ahora usarfamos un. lengua je entera
mente nuevo para ellos. El film duraba 30 minutos y se disponfa de ma-
terial en proporcién de 2 a 1 (minlmo); se contraté un’ productor y un
director camarfgrafo, con quién compartirfamos direcclﬁn y montaje.

Los actores serfan,por supuesto,los pobladores.(Se fllamaria en l6mm,
YV en negro y blanco.) lLos que se habfan unido para tnmar un> terreno

3 0 4 afios antes, bhoy tenfan sus casas y se peleaban muahas veces par

unos centimetros més, o centimetros menosis; la aol;dariﬂad habfa desa ;

parecido, cada cual miraba pPor lo suyo; se trataba entoncasdﬁhacerlsaw«

‘Tevivir los buenos tiempos: para inducirlos 8 luchar unidos Por el :
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progreso O participando activamente en los nuevos’plangs ofregidos;
Escogimés la Poblacidén Herminda de la Victoria que naéié de :ux‘la_ffoma :
erel anterior gobierno.Habia tenido mucha resonancia politica,realizada
en invierno con abundantes lluvias y la represién los habfa obligado a
permanecer a la intemperie con grandes padecimientos,ya que no era sino
un improvisado campamentog_'De_allila.apoliciaa no podia desalojar=-
los, pero si podfa obligarlos a permanecer , pues si galiam;-gardianfi
sus pequefios sitios; esto impedfa el buen abastecimiento. Por la hu-
medad y falta de servicios hubo enfermedad, epidemias, y en esos dias
nurid a consecuencia del frfo y la humedad una criatura de meses, Y
fue su nombre el que se le dio a la poblacién una vez ganada. La iz=-
quierda tomé este hecho como bandera de lucha y hubo bastante material
grafico (fotos ¥ televisién,filmado)/material que pudimos incorporar

a nuestro film,

Método de trabajo: se inicié la investigacién centrando nuestra ac-
tividad en casa de un dirigente comunista muy querido en la pobla-
cién: la mesa familiar con mucho calor humano,. era gitio de encuen=-
tro con otros pobladores, especialmente los que participaron en la
toma. Sea cual sea el nivel econbmico, siempre hay teé, pan, fruta,
bebidas, y lo que ellos mismos llevaban, para demostrar su agrade-
cimiento por el trabajo, porque nos estdbamos preocupando de ellos

y de su poblacién. La respuesta es siempre la misma, cdlida, generosa.
Ilenamos un cuadernos con los relatos escuchados; a médquina aquello
sumd 12 péginas. Se trataba de reducirlo a una pégina y media,para
usarlo como base, ilustréndolo con'el film.Era el relato, frases

mis breves o mis largas;de distintos pobladores que estuvieron en

1a toma. f(lw: error fue = no partir grabando sus voces, Pues

era una ardua tarea conseguir que ellos repitieran en forma que pa-
reciera espontdhea sus propias frases. Hubo ensayos previos a los
movimientos, se les pedfa improvisar repitiendo acciones de la toma,
esto lo hacfan siempre con la mayor naturalidad,A las escenas

nen vivo" actuadas por ellos, con la ambiebtacién, se intercalaban
durante la compaginacién, muchas de las escenas filmadas en el
momento de la toma, facilitadas por el cineasta -D.fubmer, To que
imprimia un singular dramatismo a las pequefias escenas en las que
los poblgggggg_partig}pgpan1ﬂ;emedando_;g realidad, =%

Incluyo el guidén, que poco & poco S€ fue confeccionando.
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XI- AIGUNAS CONCBUSIONES b 4 COMbNTARIOS (Teatro y folclore trad1c1onal)

Desarrollando lo ya dicho a rafz de cdda una de ls experiencias comenta’

das, podemos concluqu‘ias constantes que caracterizaron a nuestro “taa- l
tro poblacional" fuerovn muy similares a aquellas que caracterizaban e
el sstilo del proceso hacia el socialismos ¥ éstas eran: e
- Evitar los provectos costosos para que fueran factiblea“y da:
inmedictoe.
- Contar m&s sobre los recursos humanos que sobre los econémicos.
-Ser flexible y anrovechar cada oportunidad o circunstancia.
- Transformar con ingenio o creatividad cada limitacién en algo
ositivo. e
; -Nacrﬁ?sdter%age%te%%a%o a%leasr urgentes comunes a los frentes polf~ ¥
ticos, como era, por ejemplo, oponer a una propacanda costosa ¥y rea-'n;
1izada en la forms tradicional de la oposicién, una nueva modalidad ..
-para informar v desmistificar- que consistfa en la suma ce esfuerzos.
individuales (compromlso, militancia o mistica) pero con participacmdn

m&s o menos masiva. b s vf
-Su realizacibn fué también p051b e/a la incorporaciﬁn de muchos

sectores de intelectuales, artistas o de la clase trabajadqra a loa‘.'
objetivos de lucha polftica mediante la cultura. g

Fué un teatro funcional nacido en condiciones muy particulares de talf
manera que si se transplanta a otras circunstancias, de tiempo o lu=-
car, tendrfa que ser necesariamente replanteado, revisado; s6lo pueden
aplicarse estructuras, teorfas deducidas de la praxis o ciertos ha- “
llazgos formales que nrobaron su eficacia en cualquier circunstancia; e
(Serfa el caso de los Cahezones de la Feria que pasaron las fronteraa).
También se pucde decir que estas caracteristicas, cuando responden co- .
rrecgtamente a la idiosincracia de nuestro pueblo, serfan universales
de acuerdo a la universalidad de eierta idiosincracia popular,

mente dentro.de América lLatina (por similitud de aspiracione°
blenética.)

espacial-
y pro-’ '

Es evidente que para causar el necesario impacto,

Qﬁ'téa&f;ﬁpabulér
debe considerar las variantes en festividades,costumbres y manifes~. '
taciones, folkléricas 4 cada regifn. Asf, en nuestro teatro en pobla-l}a
ciones, por agemplo, no necesitdbamos de grandes recursos escénicoatﬂlﬂ
Buscdbamos un lenguage sobrio, directo, usando mucho el humor. Ko
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ejemplo en el altiplano, en México o en Rfo de Jansiro

= 62~ :;}
i q‘:’};’{,‘:
Los pobladores que fusron nuestro péblico, por su misma conformaciﬁh'ﬁ
y procedencia, ticnen cierta sobriedad en sus fiestas o manifaatacio-}f
nes folkléricas; no hay gran aparato, se reunen ,en némero reducido. '
de personas, cantan, bailan la “cueca" (baile por parejas qua,reflejgl
la personalidad de los bailarines, cuyas variaciones son muy auél.
tiles de acuerdo a las ragionea, o si es cueca campesina o urbana);
y el humor es lo que mis sobresale, el chiste o "talla" a flor de la=
bid; hay una rdpida captacifn del ingenio, de lo chistoso; de ahf{ que
nuestro teatro, elemental, directo, muchas veces improvisado debido i
a la emergencia y la falta de recursos, fusra efectivo. .

os preguntamos entonces si ese mismo estilo serfa efectivo, por
gal e sy - festividades masivas de gran colorido y A
exaltacibne. Ya nos enteramos por'el libro de Cesar Vieira que relatal'?
sus experiencias en teatro popular, que sintie#on la necesidad de
incorporar a ese teatro, el carnaval y sus simbolos, sus comparsae, O

el circo y el futbol.Por pobre gque sea el medio donde se realice, ese .
teatro tiene que reflejar las.costumbres del pueblo para causar 1m-:p
pacto. Los trajes y méscaras de las festividades populares, o indiganae
en regiones del altiplano o en pafses como México, tienen también un
gran colorido;y un teatro combativo, con contenidos socialea, tiende

a incorporar esas caracterfsticas.Lo mismo podrfamos decir de las dl-,
ferentes zonas en nuestro pafs. En el norte hay otras. cOﬂnDta??ﬂﬂg?

y formas en* las manifestaciones folkléricas, o bien  en las .
festividades religiosas: citamos la fiesta de la Tirana, (Iquique),

con sus procesiones masivas, sus Comparsas y promssantes que son
semejantes a 1os carnavales del altiplann, con sus diabladas y bai-

les a lajs que Se suman otras caracterf{sticas, Paganas y religiosas s
de gran aparato. Es evidente que, Para un buen impacto, se preciéafia:~
otro tipo de teatro que el practicado en las poblacionéa. Sin embargu,;
NO es posible generalizar en este aspecto, ya que en el norte, simul-

téneamente, se mantlenen otras tradiciones en las pequefias comun;dadas.g

del agro, o pueblos mineros,

ido werdiendo,y.

qQue sirven comao 1dentificac16n de Pequefios grupos 0 comunidades cam-“

Pesinases E1 baile del “Torito"
guientes: un 'lnrero) con su. traje

_ d e

s Por egamplo, que consista en lo ai-‘;fi

Conocimos, por ejemplo, bailes que tie- .
~ hen’; bastante teatrallzac16n,cuyo significado se ha .
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'~ bailarimes-inclinados' y cubiertos,llevands uha cabeza §?i§°£€n;§§§ﬁilégi§ B
_ ¢ :

la comuimiidad- rovestidos con satin brillante amar

wrd

ga’c

que se agita constantemente cuando los bailarines dan coces y pasoa.-‘”
de baile imitando los movimientos del animal; dos jinetes, que se .
cifien a las caderas cuelldy cabeza co caballo de madera barnizada, )
pulida de usoy visten sus trajes de todos los dfas y solo lleuan”pnoa 
faldones de satfn oscuro hasta media pierna; el grupo de estos cincn.-*
bailarines avanza y retrocede en diagonal hacia el mésico que se colo-
ca en un extremo y toca una melodfa simple en dos instrumentos, una. -
flauta ae bronce que sujeta con la mano izquierda y un tambor que ° '
le cuslga de una cuerda de su dedo mefiique mientras golpea con la
mano derecha. Nos contaba el mésico, qué®®el duefio de este baile",

que el .Torito estuvo a punto de perderse, con més de cien afios de

[ )i

.antigliedad,pero que un tfo suyo,antes de morir, "se lo dejb.El tambiﬁpi;

vestf{a pantalén,chaqueta y sombrero de trabajo. Poco antes de pre-

sentarse en la festividad correspondiente, unas dos o tres semanas,

se reunen Bn un cuarto grande en sl pequefio caserfo (cerca de San . -
Fedro de Rtaédha}para ensayar el baile, revisar vestuario, hacer un
reemplazo, etc. Parecfa que el baile era también un elemento de co-
hesién en la comunidad, muy reducida, Lo mismo observamos en el del .
"Diablo y la ilargarita". Aquf hay un diablo-hechicero que baila con
la liargarita, mujer vestida con un traje del siglo pasado, y unos 2
diablitos menores con m&scara y vestimenta sencilla que son nifios.
Avanzan con pasos rituales hacia una mesa donde otros estdn sentados
antes jarras y vasos. o saben cual es el origen o significado;SGIO =
las fechas en que ese grupo de la comunidad lo ejecuta. Nos intefesé.
especialmente este tipo de folklore o tradicién por su teatralidad

Y POorGque se daba en radios pequefios y no eran conocidos en otros
pusblos. Sin tener contenidos espec{ficos parecfan cumplir con una
funcifn social al igual que nusstro teatro popular. Si vamos al otro
extremo del pafs, a Chiloé, por ejemplo, nos encontramos nuevamente
con tradiciones diferentes? festividades religiosas masivas que paré‘
petlan las de la colonia;&ﬁéniﬁpﬁéﬁlﬁﬁ} viva la tradicién BSpaﬁola,i ‘
quizé por haber sido esta isla reducto de los espanoles ,pa |
Independencia y donde se conservan estas tradiciones en for
intactaen sus mitos y supersticiones se mezcla

sada ya la.
ma cagl '
en cambio lo hiépéniqd
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lor otra parte,en toda la zona central hay festividades més o menos -
masivas, como la Cruz de liayo; la fiesta de los pescadores que paaaan
en bote florido a San Pedro y muchas Otrase Y son caracter{sticos |
los poetas y payadores a quienes ya nos referimos. Estos "puetas”,comc?
los llaman, de traidicién ininterrumpida, se entroncan con los Ju= .
glares que llegaron con los conquistadores.Adn se conservan versos

que hablan de castillos ,de condes y caballeros y damas castellanas :
que toman las caracterf{sticas criollas, hablan con el gracejo cam- ,ilﬂ
pesino, coexistiendo con los temas bfblicos y con la cancifn o versos.
que relatan la historia del pueblo; son verpderos cronistas que ra-jj;.
cogen los hechos heréicos,y pequefias hazafias; relatan masacres © cant&n :
a este pusblo en perpetua lucha con la clase dominantesnntes aolian 3
publicar estos versos en la‘lLira Popular, impresa en forma_doméstiqatyé
que vendfan a bajo precio. Pero junto a este folklore génuinq,aiamgrgﬁﬁ
dominaba el otro, el folklore campesino_conuencional, difundido,bof;?fﬁ
la radio telefonfa, que cantaba las glorias del patrén,(o anocabﬁ‘ij}i
lo campesino desds la 6ptica patronall) Sin embargo el cantar genuina '
de lbs poetau:y cantoras de“campo adentroj era como una corrients f”"
subterrdnea, muy viva, que fué recogido y aliment6, por ejemplo,la 53
cancién de investigadoras como Violeta Parra, Gabriela Pizarro, margot_
Lovola. Son muchas las "décimas" de estos poetas del pasado y del pre-{
sente que tienen alta connotacién polftica y que nos demuestran que :
un teatro,como el que propiciamos, vendrfa a ser un medio m4s de B8X=
presién dentro de esta rica tradicifn popular.

Se dice gque los araucanos no tenfan teatro, pero hay gran teatralidad
en sus ritos. Un caso curioso,anotado por los cronistas, es el del '
rito del matrimonio: la novia,ya concedida por los padres, debfa ser
raptada por el novio. Venfa éste acompafiado de mocetones, pero la no-':‘
via era defendida por las muchachas de 1la tribu, v a veces la lucha. eraj
encarnizada y el novio tenfa gue regresar sin ja novia. La taatralidad
podfa cambiar lo real. (Un caso, a la inversa,serfa el que citamos en
el primer capftulo; considerar real el matrimonio de los personajes an\

escena, en la obra de Recabarrens) Tanta era 1a riqueza, o teatralidad:
dé estos ritos que, segln los cronistas, los conquistadores para cume fi

plir con el motivo 8tico (entre cnmillas) de la conquista, esto es.[.iﬁ:

impartir la fe religiosa, o

tuvieron que competir con esa riqyeza y- da“?
ahf nacen las Primeras manifestaciones taatralas en Chile.&z

n: laa p:o- 5
cesiones a las que el pueblo acudfa :

“con. infarnal vOcerIo" se mostrabai
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imaljones reliciosas con alglin tipo de animacién, ya sea mecanismos, :
o personas que desde el interior las mansejaban, la Virgen con sl nifo -
y los iastrunentos del suplicio, la Yerénica enjugando el rostro de‘
Cristo. U bion un actor gue era Jes@c persecuido por los judfos; esto
se prohibié porcue le perscgufan realmente con piedras y el ejemplo era
prontanente seguido por todos. Tenemos noticias de un didlogo que se
re¢itaba en ectas procesiones, sobre el misterio do la Eucaristias

Toribio - Pascual, ¢no me diréis vos

Aquello branco qué sca?
PAScual = Toribio, parece obrea

més dice la fe gue es Dios
TCRIBIU = yC6mo Dions tan grande

cabe en cantidad tan pequeiia?
Pascual - Toribio,la fe lo enseiia,

el "cbmo" Dios lo sabe... etce

Y de esto se pasa a los primercs autosacramentales en el atrio de.la’f:
Iglesia; el teatro tenfa puss un fin eminentemente social y politlcn,ig
como continué teniéndolo en la época de la colonia (ensalzando al rsy)
vy luego en-la primera época de la Independencia (obras neoclésicas
contra la tiranfa) y -visto con perspectivas- continué teniéndolo

hasta hoy en forma bastante warcadae. !

Volviendo a 1bs poetas populares, podrfamos asimismo entroncarlos con
el cantar indfgena en el continente gnsus poemssse lamentaban de los
sufrimientos infligidos a su raza por los conquistadores con :deiido

acento: "nos dijeron que no sirven nuestros dioses.es"

Hos hemos referido a este serie de manifestacicnes del pasado, pensando
que nuestro teatro popular, tal como lo realizamos o lo.impulsamoa en
y obsefvamos en las poblaciones, no es nada nusvo. Es una forma teatral
mds delimitada que viene a sumarse a una rica tradicién en toda An&- -
rica Latina. Citamos ya algunas tradiciones teatrales del aitiplano,‘
nacida¢ en 8l senoc mismo de esa raza india, como "La muerte de Ata-
hualpa",_aﬂn vigentes. Denotan ellas la necesidad de ese pueblo de
represenar su historia, de recoger las hazafias, los desastres, sus
glorias y sufrimientos. Fijamos 1la antiguedad de un teatro obrero
—como nunto de partida- en las primeras décadas de este siglo, pero
pensamos que esa tradicifn estaba inplfcita en las méltiples mani-
festaciones que conforman la cultura de. los pueblos americanoss ﬂo'

nos referiremos al teatro incafco, pero sf, a .una expariencia,real;- 7

zada por dos chilenos (Gabriel Martfnez y Ver6nica Cereceda) en el
altiplano boliviano;

estudiando y conviviendo con una comunidad que- ;;9
chua, se dieron cuenta que hasta el vocablo "teatro" se habfa olvi-

dadao, Basandose en sus ritos montaron con ellos una obra_featrg1a; fi;gl

algo como la taatraliz§ci6n de esos ritos, con diflogos, canta y .
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danza- y se presentaron luego en Oruro y en La Paz, lo que causé pbnf‘vﬁ
mocibn entre log "mestis", las autoridades de que dependen, que tiqn--f
de n a terminar con sus traciciones por razones socio-politicasﬁfﬁatﬁp &
pJ%s, latentes, estas ricas y nobles manifestaciones y basta dar un: '_f
impulso para hacerlas florecer I(Nos hemos referido a este caso en 88~y
pecial, porque qued6é tan en claro el significado que podfa tener all,‘;
teatro en esa comunidad, que provocé una reaccifn violenta de parte de:}
quienes los tenfan dominados, tanto que al partir en sus camiones, -
de noche, a escondidas para representar en Ururo, fueron perseguidos
a balazos. Quizé sea este un hecho a$slado,pero deja al descubierto
"el peligro"” que ve la clase dominante en que el pueblo se sirva del

teatro para alzar su voz,) ) lji

Como aquf nos limitamos a dar testimonio de 10 realiZado v obserﬂadn _
en nuestros trabajos con el Tailer, no es el caso extendernos més sabre
este a punto, a no ser en aquello que nos concierne directamente. :

Al ver que el teatro popular no ha sido estudiado desde este 6ngu10, _
con sus posibilidades ilimitadas, fuimos sintiendo poco a poco. nuestra
gran responsabilidad, derivada del conocimiento adquirido en nuestro
trabajo. Responsabilidad que apuntaba a un hecho concreto: lo poa:.tivor
que resultaba sumar a ese rico acerwo cultural un teatro popular al
servicio de los interéses de una clase relegada. Entregarle, 0 mejor
dicho, devolverle esta modalidad, la forma teatro, que 1les parmite .
hacer conciencia de su responsabilidad histérica, cambiar una actitud
pasiva (en 1o cultural} por una actitud nusva que le abre o‘\rbs CQW““QS
impulséndolcs a la accibn, déndoles otra medida de sus ualoreq, dentro. dal
conglomerado social. En suma, no prentendfamos “"llevar al pueblo una-
forma popular del teatro,' sino poner estas formas a su disposicién para
que a través de 81 se exbdresaran,con su sabidurfa, y su arte genuinoj _
para que fueran ellos mismos rescatando valores culturales que se cana11~

Zzab por este medlo, como soA sus mitos, leyendas, 8U. histoxia y su fanta-

sfa ¢. . & , _ ket . : X R
- ¢ v 1

Citamos las conclusiones generales del Encuentro de Quito, adn cuande
las conocimos posteriormente, porque son la expresién m4s sinteéizadg
de nuestras experiencias y objetiuos. También porque el Encuentrao fuéd
lo que nos incentzud a redactar estas; notas, pansando qQue @s posibla i
integrarnos en el continente -PrOyEcténdonoa hacia el futuro- para ln.*;'

cirs: "esto hicimos ;qué hacen . i“
¥ ver modo de formar un movimiento ea

: o ; 'hructurado, va qug_ 1‘8‘8_' _z—;a_-- 3
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manifestaciones de teatro popular, obrero, campesino, indigenista, pa-
recen estar emergiendo poco a poco, saliendo de la oscuridad en que

se mantenian. Citamos un pdarrafo del libro de Cesar Vieira: "El tea-
tro fué el medio que elegimos para participar, el medio de decir "pre-
sente", el medio para luchar por la transformacidn de la sociedad.

Con el publico de barrios y comunidades periféricas, intercambiamos
experiencias, recibimos, y recibimos mucho mas de lo que dimos. Y
aprendimos." X

En el caso de Chile, el Taller Tepa, como llamamos .al conjunto de
actividades aqui consignadas, no era un hecho aislado. No sabemos
cuantas manifestaciones similares coexistieron con las nuestras, Al-
gunos teatro:g . aficionados o populares adquieren en esa época
caracteristicas de teatro politico. La urgencia misma de nuestra
labor nos impidid informarnos al respecto como desedbamos para buscar
algun tipo de organizacidn que diera mds vigor al movimiento de tea-
tro popular. .Intentamos un recuento en las poblaciones, formar algo
como un cardex; con lo que se hacia en este sentido en cada poblacidn.
No fué posible dada la prioridad de otras tareas, a pesar de la buena
voluntad que mostraban los dirigentes poblacionales para ‘ayudarnos.
Tampoco se llegd a manifestaciones tan numerosas y masivas en este
tipo de teatro como las logradas en otros frentes artisticos, tales
como la realizada por los "plasticos" en conjunto con las brigadas

de rayado mural Ramona Parra, o con la actividad de los folkloristas.
A menudo nos preguntan ;y qué pasd con el teatro durante la Unidad

Popular? Desgraciadamente no trascendia porque era pequefio su

radio de accidn,si se compara con la actividad del folklore o los
rayados murales junto a artistas, musicos y pintores. Pero hubo un
movimiento muy rico de teatro sindical, no sdlo en Santiago,también
a todo lo largo del pais, y de pequefios grupos aficionados con su
teatro combativo. E1 Teatro de la Cut (Central Unica de Trabajadores)
merece un estudio aparte.Nos encontradbamos con frecuencia en luga-
res de representacidn popular o actos politicos, y en ocasiones
trabajamos con ellos. Fué un grupo muy activo y eficaz,quedurante
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Los atlos de la Unidad Popular cumplfa unalﬁ?bor efigzz ep sindicatos

y centros laborales, llamando a concurso para obras y difundieno aque-
llas que incidfan en en su problemdtica. - Tanto la accidén de este tea-
tro de la CUT,como de numerosos grupos aficionados y comprometidos con
el proceso no fué difundida entonces ni ha quedado consignada por es-
crito, pero de hacerse un recuento -como los hemos hecho aqui- saca-
ria esta hermosa labor de las sombras y del olvido en que suele caer.
Se conoce la existencia de estos teatros populares, pero muy poco se
.sabe del "cdomo", del "cudnto" y del "ddnde".

Sin pretender colocar las realizaciones de teatro "con y para' el
pueblo en un pi€ de igualdad con las otras actividades de tipo cul-
tural que se incorporaron al proceso de la Unidad Popular entre los
afios 69 y 73, a la pregunta tan repetida sobre el quehacer teatral

en aquellos afios, podemos responder que -ademds de nuestra labor

de la que damos_‘aqui un testimonio escrito- hubo muchisimos grupos

y auspiciadores de grupos que escogieron ese' MEDIO DE DECIR:PRESENTE{n
como tan bien lo expresa Vieira en su libro.

TALLER TEPA

(Escrito entre 1977 y 1978)



