Introduccidédn ., :Qué es Taller TEPA y como se inicia.
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Vamos a relatar aquf una serie de trabajos de teatro popular realizados =
ya sea integramente, o como participantes, y también como espectadores-,

entre los afios 70 y 73 por lo que a posteriori llamamos TALLER TEPA, esto
es . taller de Teatro Experimental, Popular y Aficionado, TEPA es un ta-
ller abierto. Sus integrantes varfan de acuerdo al trabajo a realizar, No
se form§ como grupo estable, ni se fijé metas generales, espec{ficas, pero
en la prictica buscé y encontr§ un tipo determinado de teatro popular,

Nuestra primera experiencia nacid para un objetivo muy preciso: contribuir
a la campafia del candidato de la Unidad Popular, Salvador Allemde, a co=-
mienzos del afio 70. El candidato habfa puesto especial énfasis en la par-
ticipacidn masiva del pueblo ,no s8lo en cuanto a su participacién en lo
polftico, sino también en lo cultural, Parte de esa campafia fuimos noso-
tros, al integrarnos junto con muchos grupos folklSricos, rayado mural y
teatro, a los actos polfticos que se malizaban en poblaciones y parques.
Sabfamos que nuestro campo de accién era limitadfsimo, pero sabfamos asf-
mismo que no estabamos solos en el intento: cada pequefio esfuerzo nuestro
se sumaba a la accidn colectiva -como en los demds campos- durante el pro-
ceso de la Unidad Popular. Como lo expresd Salvador Allende: '"Necesitamos
del esfuerzo comfin y colectivo; buscar, de acuerdo a la realidad de cada
pafs, primero el camino y después la ancha avenida por donde pase el pueblo."

Nuestro teatro se iba a centrar principalmente en dar la informacién co=-
rrecta, y en desmistificar la incorrecta -la que suele llegar con gran
despliegue de medios de comunicacién masiva- considerando incorrecta la
informacién que no est4 al servicio de los intereses del pueblo. S8lo
tenfamos que trabajar -en un teatro de propaganda- con LA VERDAD, dichka

en forma directa y convincente., Atractiva. Nuestra meta,era la de quienes
trabajaban a favor del candidato de la Unidad Popular; imcorporar a la
lucha por las transformacione sociales a todo un contigente del pueblo que
se ha mantenido marginado, ignorante, o indiferente,

Este relato intenta contribuir a la difusién del "hecho teatral', poco co-
nocido que se da en las poblaciones, por ejemplo, ya que hay mucho material
sobre teatro popular que se queda em lo tedrico. Por desconocimiento de la
rica tradicién de teatro obrero,popular de nuestro pafs, y de la comtinua
proliferacién de grupos aficionados que la continfian, ocurre que algunos
grupos al actuar en una poblacién, piensan que estén descubriendo una nueva
modalidad de teatro, ignorando que muy cerca de ellos, funciona otro grupo
similar. Este serfa entonces, un primer paso, para un estudio mis especia-
lizado en el tema y una investigacién a realizar sobre lo que existe en
nuestro pafs, en esta corriente del teatro popular, en el que el hombre

del pueblo no es s8lo espectador,sino integrante, participante activo en

el proceso cultural, que de improvisado actor deviene improvisado autor.

Al montar uma obra, dejdbamos en claro que cualquiera de los espectadores era
capaz de actuar en ella, que se podfa montar sin gasto alguno, que el teatro
estaba al alcance de mm analfabeto, tanto como de wna persona culta. Que el
teatro en fin, es una necesaria tribumna para que el pueblo marginado, pueda
integrarse a la vida social y cultural. Y aprendimos, que existe uma tradi=-
cibn -sino de teatro, de cantar popular, artesanfa, danza,especticulos- que
naturalmente se irfan incorporando a su teatro, en cuanto formaban un grupo.
Se trataba de poner el epeatro a su alcance y trabajar juntos, ensefiando y
aprendiendo lo que cada cual puede aportar,



Algo sobre tradicién de teatro popular y aficionado en nuestro pafs.

Nuestra tradicién de teatro aficionado es riqufsima, Existen grupos em todas
las capas sociales y todos los niveles culturales, pero donde més abundan es
en escuelas y sindicatos, centros poblacionales (parroquias, centros vecina=-
les), La tradicién de un teatro obrero, por otra parte, se remonta a las pri-
meras décadas de este siglo. Influyen principalmente dos factores: el gran
igpulso que le diera Luis Bmilio Recabarren en las salitreras del norte, ¥y
en menor escala, en las minas de carbdn (Lota) en el sur, y otros lugares
donde ejercid el 1lfder su accién polftica; en aquellos afios salitre y car-
bén eran sindnimo de lucha obrera organizada. Y el otro factor serfa la in-
fluencia de las Compaiifas espafiolas de Zarzuelas o Sainetes que antes de
visitar la capital, hacfan escalas en los puertos mineros del morte,comtra-
tadas por las florecientes empresas que posefan teatros amplios y lujosos.
Al1f, en las "Galerfas", localidad popular, los obreros de comienzos de si-
glo, asistfan a dos o tres "tandas" (funciones) de las obras en boga.

Antes de descubrir la posibilidad de un teatro propio, los obreros mineros
empezaron a representar obras espafiolas en las Filarménicas: eran éstos,
_centros de reunién de los mineros con fines culturales y deportivos, o de
esparcimiento cuando no existfan aim los sindicatos. Recabarren supo sacar
partido de esta aficibn, comprendiendo que el teatro puede convertirse en
un eficaz vehfculo de concientizacién de la clase trabajadora. En aquel
tiempo no era posible intentar un teatro francamente polftico, pero sf, un
teatro did4ctico orientado a los mismos fines. Recabarren, para burlar la
estricta vigilancia en las oficinas salitreras (empresas extranjeras) se
acercaba a las alambradas que rodeaban estas faenas (1llamadas Oficinas)

y les ensefiaba a las esposas de los obreros canciones con textos o consignas
que no podfan ser impresos.

Por relatos del dirigente Elfas Laferte (que llegd a ser Secretario Genmeral
del Partido Commista) recordando su adolescencia y juventud en las sali-
treras, sabemos que el teatro estaba entonces muy apegado a la vida misma.
Tanto asf que &1 comenta que "se casé durante una representacién, y "en"
la representacién teatral misma, " Dice: "Conoc{ a mi compafiera en la
Filarménica de la oficina salitrera. Ella tocaba diversos instrumentos

en la orquesta. Actuamos juntos en uma obra de Luis Emilio Recabarren
"Redimida", que trataba del amor m&s all4 de las leyes y de la religién.
Nos consideramos casados al hacerlo,como personajes, en el escenario, ya
que el matrimonio se efectud ante nuestro partido y los simpatizantes,que
era el pidblico, y nuestra ley, era el pueblo."

Paralelamente a este movimiento tenemos noticia de uma forma tradicional del
folklore, afin vigente, y de gran auge, las décimas populares, cantadas con
melodfa tradicional simple, a veces gin acompafiamiento de guitarra o gui=-
tarrén, que eran usadas en las minas de Lota, por ejemplo, por los diri-
gentes, De ese modo llamaban a a una huelga, informaban, o criticaban,

con un lenguaje polftico usado en forma clandestina.Los poetas populares,
verdaderos jugdares modernos, ejercen el oficio de cronistas, y van re-
cogiendo en sus versos los acontecimientos que les toca vivir o presen=-
ciar; también en esta forma se difunden y queda el testimonio de las lu-
chas del pueblo,



