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Este relato, basadb en 1a memorla intenta contrlbuxr a una mayor difusién del
teatro, mas que popular ya que el término es muy ‘amplio, a aquel que se real izado
con y para aquellos sectores de la poblacién que no tienen acceso a la educacién
y la cultura, o lo tienen en grado minimo. Mas que hablar en forma tedrica de
teatro popular, he Optado por contar lo visto y 1o hecho, entregar algunos
l1bretos, hablar de’ lo que s1gnif106 nuestro trabaso, para nosotros como para ese
publxco de ‘las poblaczones Relatar, en suma, exparlenc1as que pueden ser de
1ntarés an este campo poco conoc1do y de escasa difu516n escrita en nuestro pais.

El' Taller Tepa nacié para qn objetxvo prec1so a comxanZO del afo 70: contribuir
2 1s campaﬁa presldenc1al ﬂbl candidato que llevaba la Unidad Popular (5 partidos
de izquierda, Salvador ‘Allénde, a las poblaciones de Santxago Allende habia puasto
especial’ érfasis en la part1ciﬁa01un masiva del pueblo, de 14 clase obrera, en las
distintas formas’ y ramas culturales. A padido del candidatd, organlzamos sesiones
de teatro los fines de semana en distintas poblaciones marginales:un comité
encargado de la campafia disponia de camiones (para usar las plataformas) carro de
electr1c1dad para luz y sonido, ampllfzcadores y el personal a cargo. Se trataba
de empezar temprano ‘con teatro fnfant1l, folklore para atraer el publlco, X seguir
con este teatro po!itico a' '‘mi cargo, y luego hablarfian los oradores. Allende
deséaba ser éI mismo el orador, pero sus multxpleé g1ras y tareas se lo 1mp1dleron.
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Con este tipo de teatro nosotrds furmabamas parte de’ la campaﬁa, integrandonos a
los grupos de folklore de danZa y a la Hrlgada Ramona Parra que hacfa los rayados
murales: se trataba de estar presente en la mayor parte de los actos politlcos que
se realizaran en esos meses ‘de la campana Aunque sabiamos que nuestro campo, las
representac1onas teatralas, era limitado en cuanto a su difusién, comparado con los
medios mas1vos, como es el caso de la Tblsvxs16n, nqs alentaba la idea de astar
sumandonos a una accién colactlva que fue realmente excepcional Como lo expresé
Allende: 'Nec951tamos del esfuerzo comin y colectivo; buscar de acuerdo a la
real1dad ds cada pais, pr1mero el cam1n0 y después la ancha aven1da por donde pasa
el pueblo. ' : =

Nuestro teatro no era propiamente un "teatro politico"™. Era algo m&s simple y
elemental, que llamé "propaganda politica con forma teatral". Se centré en dar una
1nforma016n correcta y en desmitificar la 1nf0rmac16n incorrecta,en general, una
propaganda que no . favurecia prac1samente a las_ clasas popularas, con técnicas
atractivas, y dlfundlda ma81vamente, casi dlria, en forma avasalladora. Teniamos
mucha desyentaja en lo econémicp, no d1spaniamos de canales de comunicacién pero
gozdbamos de una gran ventaja: trabajabamos con la. VERDAD Por lo tanto habia_ que
entregar esa verdad también en forma atractiva,. y bien fundamentada para voluerla
convincente. T |

Nuestra meta era clarisima, la consigna de quiénes trabajamos por el candidato de
laUnidad popular-y su programa era: incorporar a la lucha por las transformaciones
sociales a todo un contingente del pueblo que se habla mantenido marginado, por
indiferencia o por falta de una correcta informacién. Durante el periodo de la
Unidad popular continuamos con estas experiencias, adecuandonos a los problemas que
surgian, a lo "puntual" de cada momento, cambiando los métodos, el tipo de obras,
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las personas que integraron este taller abierto que llamo TEPA. No dependiamos de
una organizacién, pero tuvimos respaldo de distintos tipos en nuestras actividades
tanto en la campafia, como mas adelante. Pero en general, se trabaja, como decimos
en Chile "a pulso" y "con marcacién al hombre"...

Tambien incluyo aqui notas sobre ciertos "hechos teatrales" que se producian en
estas publaclonas da los que fui espectadora a en los que contribui en alguna
forma.

Por desconocimiento de la rica trad1c16n de teatro obrero y popular de nuestro pais
y de la gran prol1f9ra016n de grupos aficionados que la cnntlnuan, ocurre a menudo
que las personas de un grupo que actua por iniciativa propia o al amparo de una
institucién, pzensan que estan descubriendo o 1naugurando una_nueva modal1dad de
teatro, sin saber que muy cerca, tal vez en una poblacién vecina, o en el campo,
funcionan otros grupos similares, En los afios de la Unidad Popular (1970 al 73)
quise interesar a los encargados de la organzzacxén relatzva a estas poblaciones
en _una 1nvest1gae16n para contabilizar los grupos exzstantes y Ia trayector1a de
cada uno de ellos. Como mychas otras tarea de gran 1nterés en ese campo, quedé sin
s6lo en el proyecto, por haber otras pr1or1dades y por el corto periodo de que
d1spu51mos, ya gue el golpe m111tar desbaraté estas 1n101at1vas

Este ralato {y sus comentarlqs) s6lo apunta a campletar un, estudlo serio y a
ilustrar con descrypc16n de_lo que se hacia en ese. periodo, un posible ensayo
especializado. Mas que llevar teatro a las clases populares, considero primordial
el integrarlos, est1mularlos 0 darles un minimo de conoc:m1entos para que realicen
su propio teatro. Hacer que ese hombre de nuestro pueblo, gue se interesa vivamente
por el teatro, no sea un mero espectador, sino que mediante su participacién como
actor y luego autor-actor, pueda participar activamente en el proceso cultural, Por
ello, al montar un espectaculo, nos preocupéhamos espec1almante de que éste pudiera
incentivar a cualquiera, demostrando que es posible hacer teatro sin costos, sin
escenarios especiales, vestuar1o v otros elementos que 51gn1f1quen un desembolso
de dinero. Obras brevas que pndian montarse en_cualquier lugar, sobre un
entar1mado, en la calle, en s1nd1catos, etc. Un teatro _que estaba al alcance de
un analfabeto lo mismo que de una persona culta, que podia usar muchos recursos
creativos que reemplazan aquellos que significan gastos. Desde simples ‘didlogos
callejeros hasta pequefias obras que integraban mim1ca, musica, canciones, danza,
elementos escenograficos. Demostrar, por u1t1mo, que el teatro puede convertirse
en una tribuna, en un medio de educar, de difundir ideas sin por eso perder nada
de su esencia y atractivo,

Nos dimos cuenta que la tradzcxﬁn popular que ex1ste en la narrat1va. poesia,
folklore, artesania y pléstma, pueds ir 1ncorpur§ndosa espontdnsaments a la
practica teatral;, que hay en nuestro pueblo un instinto creativo que resulta
enriquecedor. Nos enteramos tamblén gue existe un enormg interds por ver y hacer
teatro, y que en la clase obrera y campesina -lo mismo que &ntre los indigenas seo
gncuentran actores natos, y autores natos; 'y que un "poblador" ‘que ‘Bstd en un
escenario, porque le atrae el teatro, pronto sube en la escala social, so siente
responsable de lo que va a transmitir, se ve obligado a estudiar y comprender 'la
realidad en que se encuentra.

Los que trabajamos en los medios populares pronto comprendimos que si bien tenifamos
algo que entregar, fue mucho mas lo que pudimos aprender. :



