i

Sobre £1 Teatro Popular: "LOS CABEIZIONMES DE LA FERIA®™

El tsatro CABEZJONES DE LA FERIA, nacia —a comisnzos de
2=y por una circunstancia puntual: con Jorge Cano, dirsc—
v clombiano, no conseguifamos actores ni localss gara hacer
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unn tipo de teatro simple, formativo v de denuncia, como una
contribucisan a la llamada ftransicién al socialismo gue propi—
ciaba la Unidad Popular. Estabamos convencidos del gran podse
sducativo de este teatro, 21 gus, ademas, proporcionaba una
carrecia informacison, tan necesaria =sn wuna Spoca 2n gus la
ilamada “prostitucisdn del lsnguaje™, hacifia gue todos los
dirigentes. de derecha o de izqguiserda, sostuvieran similares
discursos, confundiendo a los no militantes. Habia gue di fun—
dir la convenisncia de los puntos gue plantsaba =21 Programa
de Allende, o de denunciar los arvdides de guisnes 1o comba—
tian, snitre aguellz masa "indecisa" o pasiva, que habia gue
inCorporar al proceso. Jorge Cano y un actor colombiano gue
S8 nos unioa, tenifan alguna sxperiencia con un teatro similar,
vy yo habfa leido sobre.sl l1lamado “"8Bread and Puppet”, teatro
callejero, que se hacia en Estados Unidos. Versisan criolla de
este fteatro fTusron los Cabezones de la Fesria. Era la mejior
manara de prescinidir de salas para ensayo y de actores pro—
fesionies. Fartiendo del primer libreto gue escribi sobre un
probisma del momento, confeccionamos las grandes cabszas de
s seis personajiss guse s=2 reguserian, con la ftécnica deil
papel "“"machsa" sobre rejilla fina de alambre. Vestian largas
¥ vistasas tdnicas gue, junto con =21 gran ftamafio de las cabs—
zas —los ojios del actor guedaban a la altura de la boca, caon
apertura para 13 visisn— 1os hacia parecer smunecos gigantes.
ios libretos sran simples, faciles de comprendsr por o
pablico popular o callejero, usando la tecnica circense del
porrazo, 21 humor, midsica, danzas y canciones. Los movimisn—
tos eran amplios, va gue, con los amplificadorss gue reprodo—
cian las voces grabadas, s padia presentar el especticulo
desde la distancia para un pablico masivo. Dos de los perso—
najes, Juan vy Juana FPusblo, fusron creados con un propasitos
21 Dirsctor de sscena, una sspecie de marciano con voz de
clown, i= sykplicaba a 1la parejia popular aguello gue podia
resultar dificil de sntendse por un pidblico desprevenidosz un
Ionguia ie silemantal, gue sSi bisn garantizaba la comprensioan,

podia ofendsr al pablico si nos divijiamos directamenta a 1.
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£l primer libresito, "ila verdad deirds de Iz smsntira", defeandiz
iz sskatizacidn de smprasas del ares social de la propisdad,
—io gue era necssaria para la redistribucisn de ingresos—, w
gus sra ma jaderamente combatida sn las radios de oposician.
Los seis persona jes del primer libreto, se mantuvisron n 1os
g siguisron, con alogunas modificacionss, haciendo asi ds
ios Cabezonss un peguann grupo —al 2stilo de las btiras comi—
cas—, guse participaba =sn diversos spisodios mantinisndo sus
caracieristicas. Ademas del Director, Juan ¥y Juana Pusblo,
tenfamos a HMister Délar, el Ffantasma desl impsrialismog =1
senor Escudo {(como s llamoe al pesol, =21 “"momio", smpresario
de oposiciasan ¥y una computbtadora, un simpatico robolk,; Robober—
to. Solo sn 2n un libreito pedido por comunidades de 1z pre—
cordillera nortina, en lugar de del trio Roboberto, Dolar ¥
Escudo, s=2 introduio un persona je—burro, ¥y FPedreo Urdemales.
Juan ¥y Juana se btrvansformaron 8n CampesSinogs COomMUNeros. 0 L
libreto solicitado por CODELLDD cuando se nacionalizs 21 co—
bre, Dolar y Escudo espiaban por un telescopio, comenktando
1o gue ocurria en los pusrios suropeos, =1 ambarcrgo, o 1a
solidaridad de los portuarios. Lusgo Juan, Juana y Escudo,
convertidos =2n patran vy arrendatarios de wun fundo,—como
giteatro dentro del fteatro—, explicaban con wuna situacisdn
sgquivalente —arrviendo con sxplotacisn abusiva de la tisrra-—
o gus se llamoe "las ganancias excesivas") obtenidas por las
transnacionales sn las minas de cobre, gue llevaron al go—
bisrn a no pagar indemniazacion, 1o gue Ccausoe embargos v
blogueo. El propa4ésito era aclarar s1 término "ganancias sxos—
sivas" gue no fodos snitsndian. En oitras galabras, ponsrc al
alcance de sse pablico popular las accionss del gobiscrno v
denunciar 21 mobtivo de los fusrtes atagues de la oposicisn.
Este teatro, a vecss apovado —movilizacisan, amplificado—
res, algunos mabteriales, 1os gue por 1o geansral conssgufamos
"a 1o amigo'—, ¥ un pago, mas bisen simbalico, a sus integran—
tes—; ara 1o gue podriamos llamar, teatro militants. Fus una
sxperisncia snriguecedora qus probs gus sra posiblie partici-—
par con la cultura, especificamente con el teabkro, Jjunto a
ios folkloristas, Brigadas Bamona Parra, pintorss vy mdsicos,
an forma activa 8n un proceso por 21 gue luchadabamos con mucha
fa v opitimismo. "Marcacidn al hombre", como decia 21 massiro
FPedro de 1la Barra, ¥y mucho ingsaio para svitar los costos.

Intentabamns, =2n sSuma, aclarayr los concepios para agusllia
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masa, cuya ignoram-ia o pasividad hacia presa facil de 1a
propaganda de oposicisan, ¥y gquse serfia la que iba a inclinar 1a
balanza a favor o conbtra del gobierno. Ya durante la campafa
presidencial de Allendes, habiamos sxperimentado con este tipo
de teatro con 2xelentes resultados: desmistiftificar, estimu—
iar,; hacer comprender a 1z clase trabajadora cudles serian
sus beneficios realss y sus responsabilidades. (Al revisar,
por sjismplo, unas sncusstas 2n la Escuela de Sociolgia, rea—
lizadas 2n la anterior campafia presidencial, habia raspusestas
comn Ssha: "WVoy a vobtar por Alsssandri, gue ss rico, pargus
solo un presidente rico puede ayudar a los pobres...") Algu-—
nas ampreasas estatales del gobierno como la Corporacian del
Cobre ¥y la Corporacion de la Vivienda nos sncargaron librstos
y financiaron actuaciones vy giras. Los gue movian los Cabezo—
nes no eran actores, salvo sxocepocianes vy tanto 1la confeccion
de las cabezas y vestuario como los ensayvos gue dirvigia Jorgs
Canp, s2 realizaban en =21 1living de mi casa convectido sn
tallsr. fLas voces, s2 grababan sn la Radion Magallanss gus
ofrecis gratuilfaments sus estudios, con nuestiro grupo, v
algunos actores. Las canciones alusivas fusron compussias v
grabadas por Alberio Sandra y Emilio Barcia. Se unis al
grupo, para mover uno de los personajes, un SOCiologo SuUsScCo,
parindista v Tobtsgrafo, gque habia venido a Chile atraido por
21 procesn de la Unidad Popular. Contribuyé, ademas, con un
busn material fotografico de la primesra gira de los Cabszo—
nes, a parkts de mover a2 Robonberto, la computadora, va gus oo
2ra problema 21 gue no dominara =21 castslla., sisndo las vooces
grabadas en estudio.

El especitiaculio se iniciaba con los persona jss danzando al
sOn de wuna alegre midsica de flaubta y persucian, y al final
ios Cabezonss inviitaban al pidblico a bailar 1a cusca, "“"La
rosa con 21 clavel", y para saludar, se quitaban las cabezas.
Todos estos slementos le daban a nuesitros LCabezonss un airs
festivo gue atraia un numeroso pablico. Mo s=2 hacia propa-—
ganda , bastaba un passeo de los Cabszonss por los alradedorss
del juigar sscogido. Al decic de Carios Cerda, entoncss Re—
gidor,; "los mufecos resultaban tan simpdticos v atractivos
gque no habiaza modo de no cresyr 2n sus mensa jes'.

£l primer libreto, gus se da a contimnusacidn, "“"LA VERDAD
DETRAS DE LA MENTIRAY, para apovar la estatizacidn de smpre—

sas del area social, desmistificaba la propaganda sngafiosa de
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las radios de la oposicisn guse aseguraban gue “"s21 Estado oo
daria participaciasn al obrero, gue mas e convenfan ftense un
patron, gus debiaz oponsrsse a dicha iniciativa." La wveantaja
da este fteatro sra la rapidez con gue podiamos sscribir =1
iibreto ¥y ensayar movimisnios, ya gue las vooces grabadas no
necesitaban memorizacisn, de modo gue sra posible prassatac—
los 2n los mismos dias en gue estaba latente =21 problema
aludido. El primero fus mostrado cuando s ftransmitia con
mucha insistencia por radio la propaganda contra la estabi-
zacian de ampreasas, ¥ cuya grabacian, escuchada al inicio de
ia representacisan, 2ra facilments reconociblse.

Otro de los libretos gue no realizamos nosobtros, "EL GUE
FUE A CONVENCER Y FUE CONVENCIDOY, 1o escribré a solicitud de
un grupo de featro aaficionado del Norkts. & raiz de una gira
a provincia de nusstro teairo, s2 interesaron 2n fsnsr sus
propios Cabezones y pedian un librefo para estimalacs a los
ComUuneros de la precordillsra a inscribicrss 2n 1os recisn
craados Y"Conssjijos Comunales". MNMos snviaron la informacisn
sobre los Consejos, la actitud de recelo o de indiferencia de
ios campesinos de la precorvdillera del dNMorte, v nosotros lss
snviamos €1 libretn ¥y ia informacisn para confeccionar los
Cabezones. El1 golpe militar vino a inbterrumpir este teatro
formativo gue pensabamos “"sembrar", poner al servicio de los
grupos populares. A pesarv de algunos intentos, no logramos
reconstituirlo, pero los Cabezones llegaron a2 Quito v Bogots,
iisvados por un scuatoriano v los colombianos gus btraba jaron
con nosobtros.

Con 21 primer librefto, los Cabszonss fusron llevados al
Morts por =21 aparato de propaganda del partido comunista sn
apoyo a la candidata a diputado, Amanda Altamirano. En 1a
primera funcian, 2n l1a Serena, actuaron al final del acto po—
iitico, pero lusgo, a3l ver los oradores de los partidos de la

H.P., la excelenkta respueskta del pdblico provocada por los
Cabezones, en Ovalle y 2n las comunas de l1a zona, pidisron
gques s2 iniciara 21 acto con =211los, v faciliatar asi al piabli—
co la comprension de sus discursos, 2n los gue referian a los
persona jes ¥y a 1o gue ocurria en nuestro libreto. Iban los
Cabsrones 2n wun auto descubisrio, convocando a la genits y 2
los ninos gue seguian divertidos 21 desfile. Luego 1o0s comu—
naros formaban ruedo 2n en ftorno a 2llos en una cancha y los

sscuchaban con sumo intersas. La respusesta sismpre fus @mas
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alia de 1o gue sS8 esperaba. En Santizgo s mosirsd sn =1
Pargue O'Higoins y algunas plazas y sindicatos, con 1 apovo
de los partidos de 1la Unidad Popular.

LA VERDAD DETRAS DE LA MENTIRA
Teatro Popular “"Los Cabezones de la Feria™

Libreto: Isidora Aguirrs
Direccisn: Jorge Cano
1972

Fersona jes: Dril, massiro de cersmonias
Juan Pusblo
Juana FPusbilo
Mistser Dsolar
El Befior Escudo
Robobsrto, wun Robot

Danza de Ipns Labezeones al son de fFlauta y percusisn.

DRIL
Estimado pablico, compaferos, companeras, NiROS... (agoi
lisga 21 gran teatro popular Los Cabezones de la Feria!

Entran wuno a wuno Ios persenajes, que Dril presenita.
Asoman, timidamente , Fuan y Juana FPueblio.

JANA

Veni, Juan, no vis gue nos estsd llamando 1 caballero...
JUAN

Mo seails intrusa, Juana. (Intenta Ilesvarselal
DRIL

Gusadense, compafiearos: ustedes, Juan vy Juana, repressntan a
nuestro Pueblo. {los instala en un rincégn? Pero iagui llegan
los malos de la peliculal!... {Epntra Dslar, cablagando a o
Comboy ., misica apropiadal

DOLAR
Haelo, helo, boys, helo, pusbla...Yo ser muy amiga de ssts
pusbla. {4 Juan y Fuanal Salud, amigos.

DRIL
Mo 12 crean: mister Délar representa =1 imperialismo, protsgs
a los gue abusan, a los gue siempre han explobtado a nusstro
DUSD10.

DOLAR !
Oh i1coamo decir eso, sefor Dril! Yo probar gus soy gran amiga
de pueblo. {le hace una rancadilla a Juan, In tira al suelo,
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Iucge, ostensiblemente e tiende Ia manoe ¥ o ayuda a

Ievantarse} iVen? Yo sismprs ayudar a estse gusrido pusblo
para salir de su subdssarrollo! ...
DRIL

S5i, ya lo visron: 1o ayvuda a levantacrsa despuss gue 1o Lira
21 suelo! Ellos, los imperialistas representados por Mister
Dalar, se desarrollan a costa de 1o gie= nos “subdessarro-—
ilamos" nosotros. Pero jatencién! Se acerca obtro de los
paErsons iss:
Entra EECIRE, al son de un minueto dendase , desdefioso,
aires Con su pafuelo al pasar junto a Juan ¥y Juana.
ESCUnO
i%e presental Escudo Momio Rancio Monopolio, Edwadrs
Larréin por la madrs.,
DRIL
Y 21 aliado ndmero uno de Mister Délar.
ESCUDD
A Drii) Ay, viejito, no tienes por gque andar publicindolo.
Trabajo para ##1, no 1o nisgn, psEro soy  por tradicidn,
sumamenta patriofta. Lo mds guse hav. <Vamos a represantar,
Dril? Descusve, me fascina =21 teatreo.
Enitra Reoboberto en medio de interferencias radiales ¥

ruidos de Fierros, haciendo wuns ridicula JEIMRASEa CoOmo
para eJjercitar sus piezas.
DRIL

<Y este bicho de dénde salisd? So parece a los marcianos de mi
plams=sia.
ROBOBERTOD
No, sefor Dril: No soy marciano, soy una computadora IBM: mi
cerebro tiens la rapidez del rayo y nunca me equivvioon. dos
midas dos, cuabtro, btres mas tres, ssis...
DRIL
Ya veo. ¥ Lcudl es tu ocupacidn, computadora?
ROBOBERTO
iloqueis? Roboberito, please. Soy de ssxo masculino.
DRIL
Bien. Dinos, Robobsrto, en gud consists tu trabajo.
ROBOBERTO
Saco cuentas, contesto preguntas, ma alimentan de "datos® gue
s2 anotan en estas tiras de papsl. {Sacs de su boca de lgadas

cintas de papel como fas de fas calfruladoras)
DRIL

Y LZpara guién trabajas, Robobhsrto?
ROBOBERTD

Fara los gque puedan pagarme: cussto muchisimo dinsro.
DRIL

Entonces trabajas para esos dos. (fndica a3 Dolas ¥ Escudol
Estan podridos en billets. 4 pablico) Ya conocen a los
parsonajes y ahora (Redobles de tambor) 152 inicia 1a
reprasantacisn! Hoy hablarsesmos de la verdad que se ocul ka
detras de la mentira. (A Juan y Juana) LiSaben lo gue =25 1z
propaganda? Seguramente han escuchado, =n la radio v la f=le—
visidn, anuncios comercialss parca.vendsr oan prodisctos dicen
que =25 bu=no, estupendo, v lo repitsn hasta gue, Casi sin
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darse cuenta, la genie va v lo compra... 1o gue no significa
gue sea ftan busno. Lo mismo ocurrs con la propaganda politi—
Ca. {Juan y Fuana asienien? Hay muchos 2n este pais gue guis—
ren vendarlse a las mayorifias, al pusblo en particular, ideas
que sélo le conviensn a unos pocos, a 1os privilegiados gue
pu=sdan pagar esa propaganda. (§slar y Escudo grufen? Usan la
25a propaganda para no peder sus privilegios. JHan oido 20 1la
radio =sas frases de los reaccionarios gue, cada 5 minubos,
atacan a2l gobierno del pusblo? Conscitemos la radio. {Afza 20
U WMEnNo una peguerna radio y se escusha fa vezr del Iocubtor)
LOCUTOR
Aqui Radio Momia ftransmibtiendo para todo Chile: Asi opina la
dusna de casa consultada sn la calle: (VOZ DE UNA MIUSER? “Yo
encuentro que ya no hay gue comprar 2n los almacenss, fijsss.
1Mo hay de nada!™ (VEZ DEL {80UTHBR ) Entonces Lustsd opina gus
fta bajado mucho la produccisdn? (MUFER) Claro. i¥Ya no hay con
gque parar la olla! {LGOUTER? Asi opinan las dusflas de casa,
bia—-bia-bla. ¥ asi opina =21 hombre de 1a calls sobrs la
sstatizracian de smpresas del Srea social...
DRIL
10 in! agui visnse la propaganda gue hoy nos oCupa.
LOCUTOR
El obrero opina gue serd perjudicado si ose estatizan las
empresas gue pertenscen a particulares, porgus =21 Estado no
les darad participacisn. Que pierde al tener como patréan al
Estado, gue 1o explotard mucho mas gue su antiguo pabran,
bia—-bia—-bla—-blia. Opina gue ftodo 1o gus dics =1 Gobiscno de 1a
tinidad Popular 85 una mentira, gue 1 pais 25 un caos, bla—
bla—-bla, gue baja la produccion v aumenta la cesantia bila-—
bhla—bla. 10Obreros, no permitan gue sstaticen las smprasas gus
producen articulos de primera necesidad, blablabila!?
DRIL
iSuficiente! (A Juan y Juana’? Los momios tisnen dinsro como
para sacar una nuseva propaganda cada dia;, pero sismpre repi—
ten 1o mismo: gue los gus gobearnaban antes sran busnos vy gus
2] gobisrno del pusblo &8s malo. Veamos POR QUE 1o hacen. (8=
relira algeny Estamos en la oficina privada de Mister Délar.
ROBOBERTO
{(Con wun bailecito—gimpnacia, enftre crufides, canta con voz
arrastradaz’? Yo soy la compu, la compu... Sla computbtadora /
rla computa—puta gue soy chora!
DOLAR
e significa esto,;, Roboberta? No ser un jusgo. 1A trabajare!
ROBOBERTO
{Vor monecorde ) Yaes, yes, good morning mister Dolar, I am al
servicio del imperialisnmn. Ready, no mis... Z0.8.T
DOLAR
Y 21 ssfor Escuda, Como siemprs, atbtrasada.
ESCUIDD
fAcercandose , vz atecltadal) Hola, visjo. Imposible 1 fteco
gque hay =2n =21 centro: no hay donde estacionar =21 auto.
_ DOLAR
T3, Escuda, sismpre con una disculpa, pero siemprs atrasada.
ESCUNLG
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fMira, wvisjio, corrige tu castellano: ftodo 1o pones sn gensSro
Temanimi: Easouda, aftrasada iwvan a oresrms ool ihuacho! Hacs
miay mal sfecio.
LOLAR
Yo hablar ftodo con dalar v 8so ithacer muy busn sftecfto!l
ESLn
iSe fiende en el suelo? Desde gue me sstatizaron mi fabrica,
sestoy de ocioso. Pardil la costumbre de frabajar, visiibio.
DOLAR
iEscuda! ilLevantate! (Lo hace ) LGuisres recuperar Ltu smpresa’?
O gquisres gue los marxistas nos guiten todo para darlo a su
famosa pus=shla? Carga la computadora con los datos. LGus nos
diga gue hay gue hacer para gus no sigan estatizando smprs—
Sas. {(Escude Ilora profusamenie? Lbusd s pasa, Escuda?

ESCULD
Cuando di jnistse "sstatizando"™ me dio una cosa, agui en 21 co—
razon. i1Estoy atrozments estatizado! 14 los robtos de la UP.
vo 1os mato, los mato! Maflana me compro una amsiralladora.. .
DOLAR
Vioilencia, no, Escuda. Fero sf, "wviolsncia ooculita" 1la
propaganda ! Robobsria 1 l1os mandamientos de 1a propaganda!
ROBOBERTO

Primer mandamiento: decir las mentiras gue convengan a mono—
polio 2 imperialismo. Ssgundo: repebirlas 40 veces al dia
hasta gue todos la crean. Tercer mandamisnto. ..

DOLAR
Basta. Empecemns con 1o de la sstatizacion vy las sxpropiacio—
nes. Dinos comn evitarlio. Escuda, ponls lo datos. Hay gus
invertir en propaganda para derribar ssis gobisrno.

ESCULD
(L ivrigqueando Iintroduce tTgias Jde papel enm Ia dboica del
robot} 180, mi fabrica! La tenia =21 descusve de bien cuidada
v 2stos rofos Loreeras gue sscupieron la sstatua de mi papa—
cito gue estaba 2n la entrada? Oyve, va a a se dificil conven—
cer a 1os obreraos gue s malo lo de la parficipacian gus
afrace ssie gobierno: thallan 21 descusve no fenar patraon!.

DOLAR
Mo ssas tonta, Escudas: hay que decirles gus =21 Esatado es un
pasimo paltran.

ESCUDD

% 1o irdn a cresr?
DOLAR

Ya oiste: repebtirlio 40 vecss al dia. LEstas lista, Robobsefa®
ROBOBERTA

Aeady, misters: Conviene decir... (Cambioc, habla rapidol gui
radio del pusblo. Trabajadores, no se dajsn ngananr por 1a
propaganda de 1os ensmiogos de sstie gobiernon. 1858l1lo sstabtizan—
do las emprasas del arsez soocial s abre=sn tus posibilidades
de participacisan! Los gue btratan de desprestigiar al gobisr—
o, Son 1os mismos guse siemprs e han explotado, son los gus
vanden al pais a la compatias sxbiranjisras...
Dolayr o persigusen para despypibario vy golpessrio.
DOLAR
Matala, Escuda! S ha sublevado... 1Matalza!
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ROBOBERTO
ifEscapande , canltasz:) "Vencareamns, vencersmos, mil cadsnas, "
DOLAR
Cretina, estipida, robota... 1DesconsSscialal
ESCULD
(Lo hace callar? Fobre, creo guse 18 puse dabtos na—gue—ver.
DOLAR
Mo =25 broma, Escudas §d arrginado, yo, sumamente nacionaliza—
do v yvo te—te—te—1la I-TE-TE (5S¢ ateors, Ztose? I TE T2...
ESCUDO
¥ te—te jodieron, viejo... {(ffie y Ile da golpecitos amistoses
en Ia espailda’ Nos jodie la U. P Lo no, viejito?
DOLAR
{Seco? Conecte la computadora vy ahora panga datos correctos!
" ROBOBERTO
{Tragan Ios papeles) Yes, yes, imperialismo mucho busno. Viva
monopol ion. Ready no mas, mister. Preguntan
ESCLIDD
1 T2 pasaste, Roboberto! {({lo palmefiea, confeniol
BOLAR
Finos Lgus hay gus hacer para impedir la partipacien de los
ochraros 2n las empresas estatizadas?

ROBOBERTO

Los achtuales patrones 1debsn prometer parbticipacian!
ESCUDO

Esta loco isrfia 1a rauina, Doalar!.
DOLAR

Al conktrario igenial! Combatir a los marxistas Ccxon sus mis—
mas poromesas. £El1los hablan de revolucisn, los momios deben
hablar tambiusdn de revolucisan Lcomprendes, Escuda?®
ESCUDD

Como gue me voy ubicando: 1o mas gue hay, "eaa" cantidad...

CANTAN A DL, DANZANDD ABRAZADOS, DOLAR Y ESCUDD:

Para impedir la revolucian

Démoslie al pusblo, un poguito

una poguita de revolucisn.

Fara impedir la participacian

démosle al pusblo un popguito,

una poguita de partficipacion..-

fTermina Polar simulandn cadbalgar con griftoes de cowboy?

DOLAR
iContindga, Robobsrta! Z0usf mas hay gue hacer?
ROBOBERTO
Acaparar, sabotear, desprestigiar al gobierno popular.
DOLAR
Toma nota, Escuda. 4Y gus hay gue decir sn la propaganda?
ROBOBERTD
RQue bajs la produccisn, gue nos moriremos de hambre, gusa
antss no habia cesantia y ahora si, guse en los almacenss no
hay no hay café, ni telas, ni chupetes para las guaguas. Lus
salgan sefdonras a 1a calle a golpear cagaeroias vacias mientras
acaparan 2n sus despensas. Gue los comunistas son malos, ma-—
lisimos, gue nos estamos yendo a la misserda! (fae, exhaustiae)
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a la propaganda —siguisndo un poco la linea de los afiches
2n ios muros— con ironia y gracia, caricaturizando—, vy gus
fus actuado por 1os gue 2ntoncss 2ran mis alumnos del Tallse
de Donstruccieon Dramatica 2n la Escuslia de ssise fsatro.

ta respuesta de la poblacisdn obrera fue muchisimo mavor
g2 1o esparado. Disponiamos de dos camionss gue unifian sus
plataftormas a modo de sscanario v de un carvrro de slechricidad
{luces y sonido, amplificacisni. El aparato de propaganda ds
ia Unidad Fopular convocaba con 2sftos elementos a un pidblico
obrero masivos: s2 iniciaba con fteatro para nifios, labor gus
cumplia Ruth Balbtra, para seguir con canciones del folklors
{dos alumnos de mi ftaller, Luis Valdés y Renato Diero, ssis
it imo sspecializado en tangos v bolerosi. A conbtinuacidn,
cuando yva oscurecia, se iniciaba nuestro teatro. Ademas de
ios alumnos del taller, snire ellos Juan Vera, contribuveron
actuando =20 algunos libretos, Pedro Villagra v Maria Angslica
Munez an un libreto ftitulado “"Tomar mal ¥y fomar bien",; gus s=
basaba e2n wuno de los 40 puntos del programa de Allends: s=
mostraba primero como ftoman mal los ricos, lusgo la misma
parsja, mostraba camo toman mal los pobres, para ferminar con
una escana a2jemplarizadora del “"tomar bisn", 2s decir, saio
2n las comidas, y no, 2n =21 caso tan comian de los obreros,
emborrachandose los sabados en las cantinas con la paga de la
sSemana con 1as dolorosas consecusnoias para s familia.

o sé6lo demosihird este tipo de fteaifro ser smuy sefectivo,
sinD gque fTue para nosobros un busn aprendiza je: ibamos pro—
bando los libretos y modificando =21 estilo y =21 tipo des su
mEnsa je de acusrdo a las reaccionses gus provocaban. For
s2jamplo, al comisnzo se ridiculizaba a los obtros candidatos,
pgeEro lusgo nos parecis mas eficaz, realzar los bensficioso
s ofrecfia para 21 pusblo 21 programa de nuesiro candidato
sin aludir a los obtros dos (gus 3 su vez distribuian dinsro,
afiches y propaganda entre sus partidarios obrerosi.

Disponiamos de los siementos esenciales, plataforma, luz
y sonido, {(un simple micrafono al centro, donde se acercaba
el actor ¥y wuna corrida de ampolletas? v de algo para nosobros
muy imporitante: un pablico masivo y seguro gque acudia a estas
conceEntracionss organizadas por 21 aparato de propaganda de
ia Unidad Popular. A1 finalizar la represenftacidn, aungues
Allende no pudo realizar su propssito por tensr compromisos

prioritarvrios, s=2 dirigfia a los obreros algdn lider de uno ds
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ios partidos de la H.P. ¥ se sxhibia un film.

Fara realizar ssite trabajio, asssorada por 21 Comitsd de
la U.F. realice con anterioridad una investigacisn sn fsres—
o, Cconvearsando con 1os dirigentess de izguisrda sn las dis—
tintas poblacionses marginales. Aungue =1 propasitio sra sntse—
rarme de2 los distintos problemas de cada wuna de ellas, 1legud
a la conclusisn de gque Jlos problemas sran siempre los mismos,
talta de vivienda, pobreza, cesantiz y sus conssecusncias.

Citando me fallaban los actorss por sus insludibles com—
promisos teairalss, enrolamos wunos muchachos de la Brigada
Ramona Farva ((JICDY de la poblacian José dMaria Caro gus
hacian un ndmero de payasos. Escribi para =2lios wun guisn
2stilo teatro-—periodistico, basado en lo gue aparecis sn =1
diario 21 Siglo: comsntario sobre la sxplotacisn {un obraro
que suicida 2n wuna barraca porgue 1o han despedido v no 1=
nan pussico las imposiciones de Seguro social, gus Ltisns su
asposa enferma y no pusde recurrircr a medicinasi. Uss los
datos que se daban en un articulo llamado "Muerts por sxplo—
tacien”. Teatralizarlio era simpls, pude hacsrlo en una tardes,
antes del primer ansayo. Esie se realizsd =21 Lunes {los habia
cibtado 21 Domingo anterior an la Poblacidn), para mostralo al
fin de la semana. Los actores, salvo wuno de sllos, no sabian
isar. Disponiamos de los minimos elemsnios sscenogriaficos,
los acitores narraban 1o gque se suponfa era la ambisnbtacisdn.
La respussta del phdblico poblacional fue sxocslente. Resulta—
ba dramatico, por sjismplo, gue un muchacho, s=2ntado al foodo
d= 1a plataforma sobre unas tablas gus simbolizaban la ba—
rraca (*) llevara el dedo Iindica a su sien ya gue no dispo—
niamos de wuna pistola. misntras otro, sxplicaba por gus sS=
suicids 2n la barraca, {(para gue =21 duefio avudara a s fami-—
iia, y los demas obreros reaccionaran ante la injusticia de
gus habia sido victimal) y caysra Con un golps 2n 1a guitarea
del narrador gus focaba guna melodiz ftristona. Mezclindome al
piabiico, observaba las reacciones del pablico obrero. EI gus
aceptaran esite suicidio simbsalico como un hecho real, nos
probe gus cualguisr tipo d= taatrd, va wsea =2lemental o mas
sofisticado,; al refsrirss a los problemas puntuales de los

1

DLESr0s ¥y, mas atsn, reagresentado por hijos de obreros si

“y Ponde s= almacena y vends la madera s Fablas para

constiruscidsn vy musbles.
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culiura ni preparacion bteatral, pusdse smocionar mas gus un
teatro =2laborado ¥ con actorses profesionales. Un ftsatro gus
N0 dUsa sing 105 minimos recursos resultaba mds directo vy mas
impactant=2. Vimos tambidn gue 21 fteatro atras a los muchachos
de la clase cobrera ¥y a su pagblico, yva gue, 2n =2ste caso, los
tres muchachos ¥y la nifa gue actuaron en sska obra, formaron

lusgo un grupo =stable para seguir achtuando por su cusnka.

TRABAJO CON MILITANTES DE LAS JUVENTUDES COMUNISTAS EN
LA FPOBLACION RECABARREN (Reancal

Trabaj® en wuna poblacidén donde un grupo (de l1a Brigada
Ramona Farra, 1los smuralistas de las Juventudes Comunistasi?
gquarian probar un llamado con 21 fteatro a los pobladores para
construir wun =sspacio de jusegos ianfantiles, cubriendo una
zanja por donde corria wun canal peligroso para los nifos.
Habian probado con cancionss y cartelss, pero al no tensc
rasultado, fusron a solicitarme una de mis obras para repre—
sentaria. La obra gue me padian poco tenia gus ver con la
probiematica popular de modo gue le2s propuss guse, con mi
asaesaria, escribieran wuna obra gue contara la ftoma de s
poblacien, ocurrida 2n 21 afio iI948. Se resistisron al comisn—
zo diciendo gue por 1o gue habian visto, =1 ftsatro regueria
de actores y de dinern y gue tampoco serian capaces de ss—
cribiria sllos. Iba a l1a poblacidn con mi maquina de escribire
¥y una grabadora {(que nunca funcionaba bisn, por 1o gus reci—
rriamos a btomar notas) para empezar con la investigacidn de
ia toma. Llamaron a un viejo carpintero gus habia participado
21 21l1la, ¥ nos relatée andgcdotas que podian ssrvier de bass. La
primera escena que sscribisron —con =1 método de improvisa—
cian— s2 raferia a su resistencia a hacer fteatro, sisndo uno
21 opositor y los obtros guidnes fterminan convencisndolo. En
la s=gunda sscena, dos parsejas se dirigfan a pablico sxpli—
cando que representarian a dos matrimonios de agusl afo 48.
Discublian, los maridos se mostraban escépticos vy cautelosos,
resistiandoss, pearo las mujerses, gQue eran guidnes mas sufrfian
al vivir de allegadas con 1os hijos, terminaban convencidndo—
ios. ites entregud 21 tema de una cancisdn, va gue dos de =llos
2n los veranos cantaban con guifarra s2l8ctrica 2n las plavas,

gque resumia 1o necesario para una toma, gus decfiaz: “Tres
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palos, dos frazadas y una dandera”. Cuando 1lsgus a ver ssia
tercera ssoesna, me sorpramdis la oreatividad v sobretodo la
gran liberiad de guisgnes no han visto o sSstudiado fteatros
mi=ntras los dos canftores santonaban a dos vooes una cancion
con la Trase sugerida, actuaban en mimica ilustrando la lskira
de la cancisns: "Tres palos, dos frazadas y wuna bandera, se
Ievantaban de madrugaba, avanzaban con s5igife, stc. " Es
decivr, siendo la primera escena realista, los wmuchachos
discubtiendo sobre si se pusde 0 no hacer teatro, luego teairo
en =1 tsmatro al adjijudicarses, dirigidndoss a piadblico, sus
roles y discubtir sobre la toma, ¥y 1la fercera sscena, =0
miasica v mimica. Se suponia gue en esta escena, pintarian al
fondo en un panael, los I slemsntos, I palos; £ frazadas y 1
bandera al topes de la improvisada carpa. Ya durantse los ensa—
vos, ia gente se agolpaba =20 1a pueria del peguefio cuarbo,
iocal de las Juventbudes Comunistas de la poblacisn, sxp=acitan—
te ante 1o gue realizarvrian ios muchachos.

Esta sxpsriencia, gus por desgracia no l1lsgs a presentar—
se debido 3 que se llevaron a los improvisados achtores 2n =1
“Tran de la Victoria®" {(gue recorris Chile con ndmsros folols—
Ticos como propaganda de la U.P.Y porgue no habia otro grupo
de tealtro disponibles sn las Juveniudes Comunistas. demostra—
ba la sfectividad formadora y sducacional de un fsatro popu—
lar realizado por improvisados actorss, y 21 gran abtractivo

gque esie ajarce 2n los medios sin acceso a la culbtura.

TEATRO REALIZADD POR OBREROS EN UhNA POBLACION.

Me voy a referir aguf a una de las obras creadas v repre—
senbtada por personas de la clase obrera convertidas en impro—
visados achtores y aultores. lina obra contra =1 machismo,
creaciédn de un obraro, sin asesoria de parsonas o institucidn
alguna. La vi en una poblacian recidén formada durants =21 ps—
riodo de la Unidad Fopular, llamada "Siets Canchas", cuyos
lideres sran del partido socialista. El autor =ra analfabsto
v actuaba rodeado de su familia. £l escenario fue improvisado
Con Lres mesas con su4s pabtas amarradas formando un sscenario
aigo sievado, =2n wuna cancha de btierra. Llevaron btodas las
sillas de sus casas para formar “"la platea™ para el padblico

gus 1o constituian los mismos pobladorss. Los obreros, Sn Su
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mayoria militantss, estaban bien organizados, pero tenian =1
problema del machismo: s=gdn vimos =n la obra. 21 marido al
lls2gar al hogar se pelsaba con su mitFer, la gue por cumplic
ias ftareas politicas asignadas, no 1l& f=nia praparvada la
—ena. Llegaba, el aubtor-actor, borracho vy 1la gQuip=aba ds=
vardad a su esposa, =lla y los nifos ilorabany tambidén de=
vardad. Dos personas,; junto a las mesas dal sscanario, tenian
la tarea de impedir gue 21 nifo pEquana, =n wun andador, se
Cayera del "escenario". Llegan dos vecinas y 12 pidsa a 1la
My isr gque no tolers ssas golpizas, Que acuse a su marido al
"comité". Maturalmente que ella, como ocurrse sa nuestro piis—
bio, ¥ =2n ifLatinoamérica, defiends al marido Y S8 ni=ga a
nacerlo. En obtra escena las vecinas van a acusar 2l obrero a1
comite 21 gue 1o convooa v 1a explica gue debe cambiar de
actitud. En la escena final, las cosas han me jorado, =21 obras-—
ro ha aprendido a respstar l1a labor de aorganizacisn gue Cum—
ple su =sposa. La obra, sencilla, pero hecha con =1 humor
Popular, tenia una increible llegada a los g2 asistian a la
reprasentacisn: intervenfan con sus comentarios, nombrando al
duefio de la caatina, burlidndose, y dando sus Oopinionss, paro
sobre todo "identificdndoss". Nadie los habfa asesorado o
sugerido gque ftrataran =21 problema del machismo con wuna ro—
presentacisén teatral. Fui invitada —1z gGnica— porgue S8n SSos
dias s= sstaba dando “Los que van guasdando en 21 camino™ v
ies interesaba conocer mi opinidn como dramaturga. Fus wuna
experiencia inolvidable, gus= venia a probar, una vez mas, =1
Lipo de conbtribucidn formativa ¥ padagsgica ftan esencial asn
ios medios populares marginados de la culbtura.

GIRA FOR LDS ASENTAMIENTD DEL SuR
CON "LOS QUE VAN QUEDANDD EN EL CamMINO" (%3

La obra se estrene en el 49 y, dos dias antss de las
2leccionss del 4 de Septiembre de: 1970. =1 tsateo de 1a
Universidad de Chile desfilsd por la Alameda con los actores
con sus ftrajes y la obra se representsd sobre un escenario sn

ia Alameda. Era parte de los sspecticulos gue contribuian al

-

T} Obra sobre un alzamiento campesing ¥ rEpresisn en l1os

armos 30, la misma gues Allends guerfia lilsvar sn sus giras d=
candidato por considerarla un aports =20 1o politico.
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Hiltimo desfile a favor de 1a candidatura de Allends, como
ballet v los masicos folkloristas, Victor Jara, =1 uilapa—
viin v oEtros. Lusgo la ocbra se dio durantse 21 afro 7o 2n 21
Antonio Varas, v obros grupos, =21 del Cobre de Rancagua, =1
Teatro de Antofagasta. Lusgo por 21 grupo "Testimonio", for—
mado por MNelson Basz, aliumno de @mi ftaller de teatro de la
Escuslia de la iniversidad de Chile. Cuano Nelson Basz vino a
padirme una oDbra para lisvar en gira por las provincias, 1=
propuss la obra a David Baitelmn, gue sntonces presidia la
"CORA" (Corporacidn de la Reforma Sgrariad =21 gue m= habia
padido gue se llevara "“"iLos gue van gqguedando =2n 21 camino”
hasta 1a localidad surena cordillerana de Longuimay, DUSSs muy
pronto ss entregarian fierras a a 1los campessinos tisrras an
esa zona (donds mismo tiens lugar esta obral. Una vez mas,
ante la imposibnilidad de movilizar al grupo gue 1a habia
montado en =21 tsatro Antonio Varas, 12 conirapropuse gque ssis
grupo Testimonio llevara 1a obra hasta Longuimay, mosirandola
=an los diversos asentamisntos surefos. Acepitado, se habls de
financiamiento, un pago a cada uno los del slenco, 1Q9aul para
actrores, écnicos v autbtora, ¥y financimiento de movilizacian.
Hicse wuna adapftacisdn, disminuvendo =21 ndamero de achtorss de
acusrdo a 1a disposicidn del grupo. Los actores se moviliza—
ron 2n un bus vestidos va comd 1os persona jes de la cordille—
ra, ¥y con armas bajo 21 poncho "para defenderse en casa de
agresion” ya gue los jovenss del grupo derschista Palria y
Libertad se mostraban amenazantes. La gira fue todo un Sxitos
los campesinos los crefan relamente campesinos de Ranguil v
PLonguimay por la indumefaria con gue ba jaban del aubtobds. 5i
ara de nmoche, sncendian a falta de electricidad para focos,
grandes fogabtas. Los caballos gus 2n la sala del teatro eran
raballetes de madera donde se colocan las monturas, fusron a
menudo caballos de verdad. A1 ftraidor y 2 los policias, los
insultaban, habia gue defenderios. Muchos parbticipaban,
diciendo "yo estuve alli, yo conoci a tal..." Muchos se=
repabian la obra, traslisndose de un asenbfamiento a obtro. Los
dirigenites les decian "Esta obra vale por cien discursos'.
Otra andcdobta relacionada con s2sta obras: la habian monbta—
do vy lilevado en girva por las localidades dsl MNMorts, los del
Teatro de Anitofagasta: cuando sobrevi=ns 21 golpe de Sepltiem—
bre del TI3;, sus ammas de wuiileria les fusron incautadas por

los militares cuando visron representarc la Dora.
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L0S CABEIZIONES DE LA FERIA

El tematro CABEIZONES DE LA FERIA, nace de una nEcesi-—
dad. Cuando Jorge LCano, director del teatro "La Mama'" gue
habfia montado en Bogota, Colombia, mi obra "“"Los gue van
quedando en 21 camino'y vino a Chile 21 ao 71 atraido por
21 gobierno de Salvador Allende, me propuso montar una
obra simple, formativd o de denuncia gue contribuyesra al
proceso de la Unidad Popular. Empezamos a snsavar mi obra
breve "La Maria Bonzalsz" (obra simpls, facil de moantar
gque habia probado ser efectiva como denuncia de la indife—
rencia, o como un llamado a la solidaridad?. No contabamos
COon apoyo sconomico de ningdn tipo, asi &8s gue ftuvimos
problemas para realizar teatro en sala y con actores pro-—
fesionales gus pudisran ftrabajar sin salarior fue sso 1o
gque no lleve a pensar en un tsatro al sstilo del "Bread
and Poppet", teatro callejero gus se hacfia entonces en
Estados Unidos. Era la mejor mansera de prescindir de las
salas y de los actores profesionales.

Convertimos el living de mi casa en Taller, y conse—
giiimos los materiales "a lo amigo" para confeccionar los
persona jes, grandes cabeszas y tdanicas.

Partiendo del primer libreto "“"La verdad dstrds de 1la
mentira" (denunciaba la propaganda mentirosa contra 1la
estatizacieon de smpresas del area sociall, confeccionamos
las cabezas con la técnica de papiser machse sobre rejilla
fina de alambre, pintadas con esmalite. Los ojos del actor
guedaban a la altura de 1la boca para psrmitir la visisn.
tas largas taénicas, mas sl aumento de la gran cabeza, les
daba 21 aspecioc de snormes munecos.

tos libretos —empleando la técnica circense de danzas
Yy porrazos—, Sran simples, faciles de comprendsr por un
pisblico popular. Ss presentaban al aire libre, ¥y vistos
de la distancia, sus movimientos eran amplios, y las voces
grabadas se transmitian por amplificadores. Quisnses movian
astos personajes no necesitaban ser actores, ya gue solo
debian mimar con sus gestos los parlamentos grabados, vy
no faltaron guignes ofrecieron su colaboracion.

Dos de los personajes, Juan y Juana Puesblo, fusron
creados con un propésito: 21 Diractor de escena les expli-

caba a 2llos dos 1o gque podia resultar dificil de sntendar
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para wun pablico desprevenido, como s €1 callejero o el
de baja cultura. De esta mansra se garantizaba la compren—
sicon sin ofender al especitador con un lengua je demasiado
slemental.

Los personajes gue nacieron para servir al primer
libreto se mantuvieron en los siguientes libretos, con
pocas modificaciones, un poco al estilo de las historietas
o tiras comicas: estos personajes eran, ademdas de los ya
mencionados, €1 Director, Juan y Juana Pusblo, Mister
Dolar —e2l1 fantasma del imperialismo—, 21 sernor Escudo (a1
escudo habia resmplazado al pesol! guse represantaba al
capitalista, o empresario, y Roboberto, wun simpdtico
robot, o computadora gue, estando al servicio de Dolar y
Escudo, terminaba pasandoss al bando de Juan y Juana
Pusblo en 21 primer libreto.

En un libreto pedido por comunidades de la precordi-—
llera nortina, para estimular al campesino a inscribirss
=2n 1os Consejos Comunales, llamado "El gus fue a convencsar
y salio convencido'", Roboberto, Dolar y Escudo fusron re-—
amplazados por un burro y el popular Pedro Urdemales. Juan
y Juana fusron campesinos comuneros. Los diferentes libre-
tos sufrian algunas modificacionss, mantenisndo sismpre
2l Dirsector y personajses populares. For ejemplo, para
explicar en uno pedido por CODELCD sobre lo ocurrvido con
la nacionalizacisen del cobre, Dolar y Escudo miran por un
telescopio hacia los pueritos donde se embargaba =1 cobre,
y luego Juan, Juana y Escudo, convertidos sn patrén y
arrendatarios de fundo, explican con una situacisn sguiva—
lente en 21 campo,lo de "las ganancias excesivas" obteni-
das por las Cilas Internacionales de USA, gue llevaron al
gobisrno a no pagar indemnizacisn. S comesntaba esto 2n
ios diarios, ya sea atacando al gobisrno o defendisndo su
derecho: ftrasladando lo gus ocurrfa con las minas de cobre
a una situacisn similar en 21 arrviendo v sxplotacisdn de
un fundo, los personajses, con su sstilo festivo, ponifan
21 tema mas al alcance del pablico popular, instandolo asi
a defender al gobisrno de la Unidad Popular..

Este tsatro, a veces financiado en parte por Instibtu—
ciones o partidos politicos, sirvis para campanas slscto-
rales, y sobretodo para difundir lo gue era dificil de

comprender para 21 sector popular {(caso de 1a Corporacisn
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del Cobre, CODELLCD, y Corporacisn de la Vivienda, CORVID

Los que movian los cabezones no eran actores, salvo
excepciones, sino personas que guerian participar sn 21
proceso. Los Snsayos para movimientos gque dirigfa Jorge
Cano los realizabamos también en &1 living—taller, yv los
didlogos los grabamos en la Radio Magallanes gue nos ofre-—
Cleo SuUus servicios como colaboracion al proceso de la U.P.
Eran nuestras voces mas la de algunos alumnos de la Escus-—
ia de Teatro de la U. de Chils.

Un socislogo suseco, periodista y fotégrafo gue vinog
a Chile atraido por 21 proceso de la U. P. se ofrecisd para
movar la computadora Roboberto ya guese no habia problemas
con =21 idioma.

Fara iniciar la repressntacion, usdbamos un btrozo ds
atractiva misica grabada de la Edad Media, con cuerdas,
vientos y percusisn, misntras los persona jess sntraban al
ruado danzando. Los amplificadores con las vocss grabadas
parmitian presenfacionss al aire libre, sn las plazas o
para wun publico masivo, como fusron las pressntacionss sn
21l Parque O'higgins y 2n 21 campo,en las giras fusra des
Santiago.

Cada libreto llevaba una cancién alusiva, con misica
de Alberto Sendra o Emilio Garcia, grabadas con sus voces.

Al final de la repressntacisn, los acftores invitaban
a4 personas del pablico a bailar un pié de cueca, (para lo
gue escogi mi preferida, "“"tbLa rosa con el clavel"} vy al
terminar se guitaban las cabszas para saludar.

tos Cabszones atrafan un numeroso pablico con su sola
presencia. Mo se hacia mas propaganda gue la gue reqgueria
alguna presentacisn en un local de un sindicato. Si era
al aire libra, bastaba =21 paseo de los Cabezones an los
alrededores del lugar sscogido, anunciando la funcidn. Al
decivr de Carlos Cerda, eatonces Regidor, “"resultaban tan

simpaticos y atractivos estos mufiscos guse no habia modo

de o Ccreser 8n sus mensa jss'.
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TRABAJO CON MILITANTES DE LAS JUVENTUDES COMUNISTAS EN LA
FOBLACIDN RECABARREN {(Re=ncal

Unos muchacho de las Juventudses Comunistas (de la
Brigada Ramona Parra’ de esa Poblacioen gquerfan hacer un
llamado a los pobladorss para ayudarlos a construiec un
lugar de jusgos infantiles, tapando una zanja por donde
corrfia wun canal peligroso para los niros. Habian probado
con canciones y cartelss y al no tensr resultado, guisis—
ron probar con 21 fsatro. En ese tismpo tenia yo wun taller
con alumnos de las JIJICCD, =n calle Marcoleta, asi s gus
fusron 2llos a pedirme una obra, mi comedia "Dos mas dos
son cinco', para representaria. Como la comedia nada tenia
gqus ver con 21 ambients o los problemas de una poblacion,
les propuss gque, con mi assesorfa, escribisran wuna obra gus
contara la toma de su poblacisn, ocurrida sn 21 aro 1948B.

Se resistisron al comisnzo diciendo gue por lo gue
hablan visto, 21 teatro 5ﬁueria de actores y de dinero.

M= iba a la poblacisn con mi maguina de escribir y
nos instalabamos n 21 "local" de las Jotas, un cuarto de
madera pequesisimo. Lo primero fue ftomar notas para 1la
investigacion. Llamaron a3 un viejo carpinteroc gque habia
participado en la “"toma", el mismo gque les habia levantado
e2se cuarto para sus reuniones, £E1 relats algunas angcdotas
gques podian ssrvir de bass, =21 afo, las circunstancias,
SHE v«

En la ssgunda sesisn, con 21 metodo de improvisacio—
nes sobre un tema dado, crearon la primera sscena: 21 tema
que propuse fus la discusisn gue habian tenido cormmigo,
si s2 podia o no hacer teatro sin costos y sin estudios.
Uno de sllos sra =1 opositor, los oftros (21 grupo constaba
de 5 lo iban convenciendo, como yo 1o habia hecho, recor-
dando que justaments Recabarren habia recurrido al tesatro
para 1a formacidn politica. Anotaba sus didlogos al final
de la sesisen con la miaguina de sscribir.

£ la segundda ssEsion, 21llos mismos pusisron 21 ftema
de improvisacion: dos muchachas y dos muchachos ss diri-—
gfan a pdblico directamente para explicar gque representa-—
rian a dos matrimonios de agusl afo 4B. Discutfan sobre

la ftoma. Los maridos se mostraban escépliicos y cautelo-—



Si

sos, resistigndoss, paro las mujeres, gQue Sran quisnss mas
sufrian 1 vivir de allegadas con 1los hijos, tsrminaban
convencisndolos. Al partir les sntregueé como lebra de una
cancién, va guese dos de ellos sn los veranos cantaban con
giuitarra en las playas de Cartagena, gue resumia 1o
nacesario para wuna toma “"tres palos, dos frazadas y wuna
bandsra®.

Cuando llegue a ver ssta fsrcera escena, me sorprean—
did la crematividad yv sobretodo 1a gran libertad de gquienes
no han visto o estudiado teatro: mientras los dos cantorss
antonaban a dos voces una cancidn con la letra sugerida,
actuaban en mimica ilustrando la letra de la cancioen,
avanzando sn wuna fila, pies descalzos como si la noche los
proftegiera:
“"Tres palos, dos frazadas / y una bandera,” se levanta-—

ban ds madrugaba,/ Tres palos, dos frazadas 7/ y wuna bande—

ra/s avanzaban con sigilo 7

en la noche cerrada ... sfc..

£s decir, siendo la primsra sscena realista, los mu-—
chachos discutiendo sobre si se pusde o no hacer teairo,
lusgo “"tsatro =n 21 teatro", la segunda, al adjudicarss
sus roles y discubtir sobre la ftoma, y la tsrcera, en
mdsica y mimica. Se Eupmnia%ginalizaban pintando al fondo
an un panel, los 3 palos, 2 frazadas y tabandera al tops
de la improvisada carpa,ya gue sran muralistas.

Ya durante los ensayos, la gents se agolpaba en la
pusrta del psqguefio cuarto, local de las JJILLC, expectante
ants lo gue realizarian los muchachos. Hubisgra, puss,
cumplido muy bien su cometido de atraer gente para la obra
gque realizaban: =21 teatro resultaba mucho mas atractivo
gque los llamados anteriores.

Digo gue "hubisra cumplido", porgus ssta sxperigncia
no llsgs a presentarse:sse llsvaron a los improvisados
actores gn 21 “"Tren de 1la Victoria" al ﬂé sncontrar 20 las
JICC otros dispoanibles.

Pero la experisncia demostraba la sfectividad forma-—
dora y educacional de un teatro popular realizado por
improvisados actores por una paris i =21 gran atractivo gus

sste sjerce an los medios sin dacceEso a 1a cultura.



