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a MODO DE INTRODUCCION

En el afo 1976. M. Roland Husson, agregado
cultural de la Embajada de Francia. {(gqui&én presto
su valiosa ayuda a muchos perseguidos por la dicta-—
dura? al escuchar e1 relato de algunas de mis
iniciativas con teatro popular, especialmente la
realizada para la campafa presidencial de Salvador
Allende, me pidisé que dejara un testimonio escrito.
Siguiendo su consejo, 2n este relato, basado en la
memoria, he recopilado wuna serie de experisncias
realizadas por mi, (Taller TEPA), tanto como otras
que en esos anos (69 al 73} pude presenciar o en
las que tuve algun tipo de participacidn.

Mas que teorizar sobre esta modalidad de tea-—
tro, he preferido hacer un relato de lo visto o 1o
realizado en dichos sectores, entregar algunos 1i-—
bretos y contar lo que significéd nuestro trabajo,
tanto para el puablico poblacional como para quidénes
participamos en esta experiencia.

ISIRDORA AGUIRRE
Santiago, 1978



SOBRE EL TALLER T.E.P.A:('>

Nace con un objistivo preciso, inicios del arno 1270:
integrarnos con el teatro a 1la camparna de la Unidad
Popular, la que conformaban cinco partidos de izquierda,
llevando como candidato presidencial a Salvador Allende.
Por intermedio de Miguel Labarca, a cargo de los actos
politicos a realizarse en las poblaciones del area metro-
politana, Allende me solicitsd que llevadramos a estos even—
tos. mi obra "Los qgue van quedando en el camino" (sobres
un alzamiento campesino!? gque estaba presentando el teatro
de la Universidad de Chile en la sala Antonio Varas. Por
el costo y otros problemas (obra de larga duracién con
actores profesionales?) no era posible llevarla, de modo
que le hice a Miguel wuna contra proposicison: escribir
libretos breves, alusivos a la campana, que podia realizar
sin costo con un peqgquerio grupo de actores aficionados. Al
igual que Miguel, yvo pertenecia sntonces a la agrupacion
"independientes de izquierda", v el proyecto estaba apoya-—
do por 21 Comité para la U.P. integrado por dirigentes de
los distintos partidos: se proponia instalar en espacios
abiertos de las poblaciones, un "escenario", gue consistia
en las plataformas unida de dos camiones, y un carrito
para la electricidad, {(manejado por =1 personal a cargo
del acto), 1 que, ademas de la luz —-una simple corrida
de ampolletas al caer la noche—, proporcionaba 21 audio,
una grabadora para la méGsica o sonido, un micréafono para
los actores y oradores, y los correspondientes amplifi-
cadores. Los actos tendrfian lugar cada sabado y Domingo,
durante los tres meses anteriores a las elecciones de
Septiembre. Antes gque =21 orador participara, se realiza-—
rian espectaculos para atraer a los pobladores: teatro
infantil, folklore, nuestra participacion y, eventualmen—
te, wun documental de cine. Para nosotros era wun gran
incentivo el contribuir, mediante el teatro, a la campana
contando con 1o mas esencial: un pablico popular, seguro

vy masivo, congregado para el acto politico.

' T.E.P.A.: "Teatro Experimental, Popular, Aficionado"
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El teatro seria sélo uno de los tantos aportes cul tu-—
rales a la campafa presidencial, a 1la que se integraron
con entusiasmo, cantantes y conjuntos folkloricos, ballet
popular yv la plastica con los rayados y dibujos de los
muchachos de 1la Brigada Ramona Parva. Quizéd la caracteris—
tica de ssta campafa fue la masiva participacion de los
artistas y creadores, a todo nivel, que eran casi en su
totalidad gente de izquierda interesada en el triunfo de
Allende. Hasta participaron connotados artistas como
Roberto Matta gue estuvo pintando uwun wmural con los
brigadistas, y 21 misico Sergio Ortegaj su cancisn "Vence—
remos' se convirtiso en 1 himno de la Unidad Popular y fue
conocido i1nternacionalmente. Aungue nuestro campo era
limitado, comparado la difusion masiva de los medios de
comunicacion, nos alentaba 1 hecho de sumarnos a esta
participacisén colectiva que fue excepcional y que conferia
a los actos politicos un aire festivo y optimista. Como
lo expresse Allende: "Necesitabamos del esfuerzo coman y
colectivoy buscar, de acuerdo a la realidad de cada pais,
primero el camino y despues la ancha avenida por donde
pasa &1 pusblo".

Se suplia esa desvetaja sn lo sconémico, en relacidén
a las otras dos candidaturas, con 21 sntusiasmo con gue
participaban todos los que algo podian apaortar. Una
vanta ja: nuestra "propaganda'" se basaba en la estricta
Verdad, el gobierno de la U.P. se proponia realmente favo-
recer a los sectores populares, su programa no era utspi-
co, no se trataba, como suele ocurrir de meras promesas
"electorales" para conseguir votos. Habia, entonces, gus
mostrar esa "verdad" en la forma més atractiva posible.
Si bien en esos sectores, las poblaciones marginales, hay
acceso al folklore, no lo hay sino escasamente, a las
artes escénicas, las gque se suelen considerar como un lujo
para un puiblico de alto nivel: de modo gue estas reprasen—
taciones atrafian al pdblico popular como algo novedoso.

Nuestro teatro no era propiamente politico, sino algo
mas simpie, al comienzo, elemental, al gue llame "propa-
ganda politica con forma teatral", inspirado en 21 ingenio
y &l humor de los afiches, caricaturas o frases de propa-—
ganda politica gue aparecian en los muros. E1 objetivo

era: entregar una informacién correcta del programa de
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l1a U. P. y a la vez, desmitificar la propaganda de 1los
partidos opositores que nos atacaban. En suma, la meta de
quidnes integramos al Taller TEPA era la consigna de la
Unidad Populars: "Incorporar a la lucha por las transforma-
ciones sociales a todo un contingente del pueblo que se
ha mantenido marginado, por indiferencia o por falta de
una correcta informacisn".

Durante el periodo del gobierno de la U. P., continua-—
mos con nuestros experimentos, adecudndonos a lo "puntual®
de cada momento, modificando métodos, estilo de obra, par—
ticipantes: era un Taller abierto, gque no contaba con un
grupo estable, se terminaba y reaparacia en cuanto era
requerido. No dependia de una organizacisn, pero tuvo el
respaldo de instituciones o iniciativas politicas, tanto
durante la campafa como mas adelante. Pero, en general,
se trabajaba "a pulso" y "con marcaciéen al hombre'", con
la buena voluntad y el aporte de sus integrantes.

Por desconocimiento de la rica tradiciéen de teatro o-
brero y popular, vy de la gran proliferacison de grupos afi-
cionados a todo nivel, ocurre a menudo que un grupo que
actda en una poblacién por iniciativa propia o de un actor
profesional, al amparo de una parrogquia o centros vecinal,
se siente "inaugurando'" esa modalidad. Suelen ignorar gue,
muy cerca, tal vez en una poblacisén vecina, funcionan gru—
pos similares. Traté de interesar a mis alumnos de teatro
de las Juventudes Comunistas para que que investigaran n
las poblaciones para catalogar los grupos ya existentes,
a fin de emprender lusgo wuna labor de mayor envergadura
en este sentido, pero, al igual gue muchas otras tareas,
queds ésta en proyecto debido a las llamadas "“"prioridades"
an ese breve lapso gue fue cortado bruscamente por el
golpe militar. Cresmos que 1 redactar este relato basado
en la meﬁoria, puede ser 4til para ilustrar o complemen—
tar un ensayo de una mayor especializacisn. Antes, durante
y despuds de este perifodo, el propésito de un taller como
éste, 2ra, mas que "llevar" teatro a los sectores popula-
res —1lo gue se ha hecho, aungue en forma descontinuada,
por los departamentos de ‘'"extension" de los teatros
universitarios—, era 21 de "estimular" o impartir conoci-
mientos badsicos, para que 2llos realicen un teatro propio.
Consequir gue la gente de nuestro pueblo gue manifiesta
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un vivo interés por las artes teatrales, no sean meros
espectadores, sino que mediante su participacion, como
actores y autores aespontaneos, se integren a la cultura.
Demostrar gue es posible hacer teatro sin dinero, sin
gran aparato, sin estudio previo, que lo que importa es
llegar a transmitir los "mensajes" gue les interssants
taemas como la "wunioen'" para conseguir me joras en vivienda
o wurbanizacien, atacar 1 machismo, 21 ocio gque llsva a
la drogadiccidn vy delincusncia en los jsvenes, stc. como
suelen hacerlo en cuanto cuentan con una pequesra infra-—
estructura. Estimular, en fin, la posibilidad de realizar
un teatro que ests al alcance, inclusive de un anal fabeto.
Casi siempre, para suplir la carencia de medios, €1 inge-—
nio los lleva a descubrir recursos originales y "creati-
vos".(’) DObras gque van desde un simple dislogo callejero,
hasta las gue integran masica, escenografia. Mostrar,
ademas, gue 1 tsatro puede convertirss en tribuna, en un
madio de educar, informar, criticar, estimular o difundir-—
ideas sin perder su atractivo.

Nos dimos cuenta gue la tradicién gue existe en 1z na-—
rrativa, poesia, folklore, artesania y plastica popular,
podia incorpaorarse a este nuevo medio de expresisn. Y es
posible, ya gue hay un enorme interés por ver y hacer
teatro en la clase obrera y campesina —1o mismo, entre los
mapuches—. Finalmente, lo gue mas nos estimuld fue consta-—
tar gue un poblador gue estad sobre un sscenario porgue le
atrae el teatro, sufre una transformacion positiva: aumen—
ta su autoestima, sube en la escala social, se sisnte res—
ponsable del mensaje que tiene gue transmitir, lo gue lo
obliga a compenetrarse de su realidad y entenderla mejor,
pasando de una actitud pasiva o derrotista a una postura
activa para enfrentar los problemas gue los aguejan. Quién
trabaje2 en ese medio con el teatro, se dard cusnta gus
aungque tenga mucho gque sntregar, tisne, asimismo, mucho
que apraender de sllos.

*Y para probarlo, describo, mas adelante, una obra de
teatro vista en una poblacidn (Siete canchas) donde tanto el
creador como el actor principal era anal fabeto, criticando la
discriminacisn de las mujeres (Poblacién producto de una toma
reciente, donde regfia una organizacidén politica.)’
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ALG0 SOBRE NUESTRAS TRADICIONES

En lo que se refiere a teatro “"aficionado" hay n Chi-
l2 wuna rica y larga tradicidén. Existen grupos en todas
las capas sociales y distintos niveles culturales, pero
donde mas abunda es en las escuelas, sindicatos, parro-
quias y centros vecinales, en la capital y en provincias.

La tradicien de un "teatro obrero" se remonta (segun
referencias orales o escritas) a las primeras décadas de
este siglo. Macido al calor de las llamadas “"filarménicas"
de la pampa salitrera —-que anteceden a los sindicatos—,
lugares de reunion para esparcimiento, deporte y cultura.
Influyen dos factores: el impulso gue le dio al teatro
como medio de ensefanza y formacidén politica =21 lider de
los obreros, Luis Emilio Recabarren en las salitreras del
Norte y, en menor escala, en las minas del carbén (Lota
y Coronel) o donde ejerciera trabajo y labor politica.
Recabarren creia en la efectividad de un teatro formativo,
que apela a las emociones como vehiculo de ideas. En esos
afros, salitre y carbén eran sindnimo de lucha obrera orga-—
nizada. El otro factor seria el de las compafiias espafolas
de comedias contratadas por las florecientes empresas mi-—
neras del Norte, las que disponian de teatros grandes y
bien equipados. Alli, en las "galerias", localidad popular
en altura, los obreros de comienzo de siglo, asistian a
dos o tres "tandas" (funciones) de las obras en boga. (%)

Antes de descubrir la posibilidad de un teatro gque in—
terpretara su problematica, los obreros nortinos solian
representar este tipo de obras en las Filarménicas, Pero
Recabarren quiso sacar praovecho de esta aficidn, como un
medio de "concientizar" a la clase trabajadora. Debido a
la estricta vigilancia, no era posible un teatro franca-
mente politico, pero si, uno didédctico o formativo en las

) Elias Lafertte, en los afos 50 .cuando era Secretario
Gral. del P, Comunista, a quién fui a pedirle referencias del
teatro 2. obrero, ademas de unos valiosos datos, me recits
una tirada en versos de una de las comedias de tema romanti-—
co, que llevaban las compafiias sspafiolas, a las gue asistia
en su adolescencia y juventud cuando era obrero del salitre.
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primeras 2tapas de organizaciaon. Para burlar la vigilancia
en las Oficinas Salitreras rodeadas de alambradas de puda
en prevencion de los posibles agitadores, Recabarren solia

ensernarles a las esposas de los obreros gue entraban lle-—
vando las viandas, canciones cuyos textos eran consignas

politicas que no podian ser impresas.

Segun Lafertte, en su adolescencia y juventud a co-
mienzos de este siglo, 21 teatro estuvo muy apegado a la
vida de las salitreras. Recabarren escribié algunas obras
y en una de ellas, en la gque Elias era el galan, contrajo
matrimonia con la primera actriz. Cito su relato: “"Conocl
a mi comparnera en la Filarmdénica de la Oficina salitrera.
Ella ftocaba varios instrumentos en la orguesta. Actuamos
Juntos en una obra de Recabarren, "Redimida'", que trataba
del amor mas alla de las leyes y de la religidén. Al casar-—
nos como persona jes en la obra, nos consideramos realments
marido y mujer, ya que le matrimonio se hablia efectuado
ante nuestro Partido y los simpatizantes del pdblico gque
asistfia a la representacidén, porque nuestra "ley" era el
pusblo."

Paralelamente a esta aficidén al teatro, continuaba la
tradicién de las décimas populares, cantadas o recitadas.
Su funcien, principalmente, era dejar constancia de cier—
tos acontecimientos, un terremoto, una guerra, etc., un
poco a la manera de los antiguos juglares, y 2n ocasiones,
servia para la denuncia, protesta, o para un llamado a la
huelga. Un dirigente cantaban estas décimas en los resto-—
ranes o bares, donde los que asistian sstaban al tanto de
ciertas claves, en épocas de clandestinidad (tengo un dato
sobre esta costumbre, dado por un minero del carbén, de
Lotal). Hasta el presente, los "puetas", poetas populares,
ejaercen el oficio de cronistas. Hay noticias de unas déci—
mas de fines del siglo pasado, referentes al alzamiento
de los "congresistas" conservadaores contra 21 presidente
Balmaceda, unas a su favor, otras en contra: "Ya fue =l
sefor Balmaceda / proclamado presidente: / gque sea fiesl
e indulgente. / Toda la nacién lo desea..." etc. Cuando
triunfa la sedicidén llevando a Balmaceda al suicidio,
dicen: Al fin los opositores / nos estan matando a pausa/
porque sin hallarnos causa / nos wurgen esos sefores;/

tratan estos invasores / al pueblo con mayor rigor /7 cudl
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de ellos es mas opresor / digo, escribiendo y pensando:/

hoy, como se estan portando 7/ iBalmaceda era mejor!'"
Cito algunas estrofas de wunas décimas mas actuales,

que firma "El mulato Taboada" (poeta y payador lesgenda-—

rio’), escritas por un posta méds o menos culto, pero a 1la

manera tradicional, refiriendo al golpe militar del 73:

Para empezar mi relato

he de hacerme valer

tomar fuerzas de canor

pa ‘acometer este trato.

Y agui yva no me dilato

Y va me pongo a cantar

esta lira popular

gue guardara en la memoria

aquella trdgica historia

de aguel Bolpe Militar.

{(Mas adelante, dice:?

«e. PEro yo les mentiria

si 8s que alguien se "acogquind':
todo el mundo apechugsd

Junto a Chicho en la Monsda

y en medio de la humareda

contra el "facho" dispars.

Aunque estas décimas puedan no ser escritas por un
auténtico "pueta'", sabemos de otras, del mismo tono vy
estilo que se refieren al golpe militar, de las gue no
hay versiones impresas, sslo grabadas y transcritas.

Desde comienzos de siglo hasta hoy, 21 teatro obrero
ha sesquido desarrollandose, con altibajos, pero en forma
ininterrumpida. Se representa en los sindicatos, en las
ampresas o =2n centros laborales a cuyvo calor se forman
estos grupos aficionados. Ya sea como una actividad cul tu—
ral, como simple entretenimiento, o segdn la época, lugar
y circunstancias, siguiendo la linea que marcséd Recabarren,
como teatro formativo y con contenidos politicos. Aungus
no siempre las obras gue sllos representan tienen gue ver
con la problematica de su clase, en las dltimas décadas
hay tendencia a reesmplazar la obra cpstumbrista, antes la

mas en boga, o la farsa cémica, por las obras nacionales
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o extranjeras que tienen que ver con las luchas reivindi-—
cativas.

Los Festivales de Teatro Aficionado que iniciaron los
teatros universitarios en la década de los afios 50, con—
tribuirfan en gran medida, al desarrollo y a la difusisn
de este tipo de teatro a nivel nacional, ya qgue estos
festivales atrafian a grupos de provincia. Las obras gque
trafan eran, por lo general, obras breves de autores
nacionales gque el Departamento de Extensidn del Teatro de
la Universidad de Chile sacaba a mimedgrafo para enviar
a los grupos que se inscribian, pero a menudo trafan ellos
obras de creacisn colectiva que reflejaban su vida en el
trabajo y sus problemas, como fus 21 caso de algunos gru-—
pos obreros de las salitreras. El teatro estudiantil
conforma, asimismo, un movimiento vigoroso qgue toma la
problematica de la juventud. Desgraciadamente se disuslven
en cuanto terminan sus estudios, no llegando a integrar
grupos estables, como fue 21 caso del nacido en €1 Pedags—
gico que dio origen al Teatro Experimental de la Universi-—
dad de Chile, con la iniciativa de Pedro de 1la Barra y
otros gue lo conformaban. Su gran mérito asi como =1 de
los grupos estudiantiles, es el de ir ganando un pablico
mas amplio a lo largo del pais. Por dltimo, podemos afir—
mar que 21 movimiento de teatro aficionado, estudiantil,
de ciertas empresas, obreros y profesionales, ha sido cuna
de actores y también de autores de nota.

Se consigna este breve recuento de lo tradicional y de
la aficion gque existe en el pais por el teatro, porgue sin
ello jamé&s hubiéramos logrado llevar nusstra tarea a la
practica, tanto en la campafia slectoral como en otras ex—
periencias posteriores.
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TRABAJOS PARA LA CAMPARA ELECTORAL DE LA UNIDAD POPULAR

Nuestro aobjetivo: incorporarnos con 1 teatro, como
medio de propaganda, a la gigantesca tarea gque nos ocupa—
ba desde comienzos del afio 1970, la candidatura presiden—
cial de Salvador Allende, con la consigna: "no basta con—
seguir votos, hay gque hacer conciencia en el votante para
convertirlo en un decidido defensor del gobierno popular.”

Como antes expliqué, la idea surgis de una solicitud
de nuestro candidato, para enriquecer los actos politicos
en poblaciones donde hablarfian los dirigentes de los par—
tidos de izquierda (donde pensaba hablar &1, lo gue no
le fue posible, por sus mdltiples compromisos en todo el
pais). Era éste un proyecto nuevo, sin precedentes y se
justificaba, yva gque 1los libretos serfan de apoyo a 1la
candidatura de Allende. Habia libertad para la propaganda
(finalizaba el gobierno de Eduardo Frei de la Democracia
Cristianal), pero estadbamos en desigualdad de condiciones:
el candidato de derecha, Jorge Alessandri, disponia de
recursos econémicos, 21 de gobierno, Radomiro Tomic, tenia
acceso en mavor medida a los medios de comunicacisn masi—
va. La izquierda contaba mas que nada con "recursos huma-—
nos", con =21 entusiasmo y la voluntad de partipacion,
tratandose de algo gque desperts grandes esperanzas: tran—
sicién al socialismo n democracia y por via electoral.

Los actos politicos programados en esos tres meses,
se iniciaban a las 4 de la tarde con teatro infantil,
llevado por Ruth Baltra, luesgo dos de nuestro ruUpo
atrafan con canciones folcléricas en bogasy',.ﬁa’?P@S}muegﬁc)
representacisn, guedaba =1 "escenario" disponible para los
oradores politicos. ya entrada la noche. Habla gque adap-
tarse "a lo que hubiera", y en la practica, lo gue habia
ara mas que suficiente. Al escribir los libretos, 1lo
adecuaba a esas condicionss, las plataformas de tres por
tres metros, poca o ninguna movilidad ya que solo tenfamos
un micréfono al centro, pero 21 carro para sonido y luz
que ampliaba las posibilidades, y en cuanto al lenguaje,
tenia la claridad y facil llegada a sese pdblico popular,

no preparado para el teatro, que conformaban entre 300 a
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&L&00 pobladores, hombres, mujeres gque iban
acercandose poco a poco, precedidos por la chiquilleria
que no se apartaba de los camiones desde las funciones de
teatro infantil. El problema que tuvimos desde 1 primer
dia, fue la bulla y el desorden gue provocaban, colgandose
literalmente de las plataformas o instalados en la peqguefia
escala de acceso, entorpeciendo la accisédn, desconcentrando
a los actores, tanto gue hubo que llevar uno a la posta
de primeros auxilios, al ser herido por otro a navaja por
en estas disputas. Uno del personal del carro anexo tenfia
por dnica misisdn proteger los cables de la elesctricidad,
ante el peligro de accidente o de pana eléctrica. Pensa-—
mos solucionar =21 problema instalando un quiosco con
helados, titeres u otro entretenimiento para atrasrlos
durante nuestra actuacidén, pero desistimos, dicidéndonos
gque quizd los adultos serian igualmente atraidos por el
quiosco, ya que se trataba de un pdblico callejsro no
acostumbrado al teatro que se irfia a 1o mas facil. Asi es
que los actores optaron por concentrarse "a pesar de los
nirtos". Lo importante era que el pudblico adulto se mante-—
nfia a cierta distancia y podifia escuchar gracias a los
amplificadores. No habia problema con "la concentracisn"
del pablico, vy era eésta, excelente.

En lo formal, esran obras que no requerfan de mucho
ensaya, alguien lo definié como wuna "estaética de los
camiones". Se prescindia de costos, no habfia que pagar a
los actores ni gastar en vestuario, slementos sscenogra-—
ficos o utilerfa. Los actores profesionales, aungues 1la
mayorfa militaba en partidos de izquierda, no estaban
disponibles por sus compromisos de fin de semana en las
salas, de modo gue se recurrLﬁa los actores "aficionados",
estudiantes de mi Taller de construccién dramdatica (*).
Formamos asi, wun grupo, no estable, de 4 a & actores
aficionados y wuno que otro profesional segdn las obras a
lo que se sumaron al final, muchachos de una poblacisn,
Y los dos folcloristas, sin ser militantes, se integraron
para contribuir al triunfo de la Unidad Popular y
eran ampliamente retribuidos por la calida respuesta de

*Y Entre los que puedo nombrar a Juan Vera, que luesgo
cres 1 Teatro del Riel, ademas de convertirse en dramaturgo.
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e2se publico popular. La ténica durante la campafia era: "a-—
daptarse a los medios disponibles", con creatividad, y
entregando al madximo con wun minimo de recursos técnicos
y economicos. El estar programados para una secuencia de
funciones nos permitia ir aprendiendo, corrigiendo para
me jorar la efectividad de los libretos, al estar en con-
tacto directo con un pablico genuinamente popular. Apli-
cabamos la "P:T:P:" praxis, teorifia, praxis, probar, corre-
gir, vaolver a probar. de un fin de semana al otro.

Durante el periodo de preparacidén, con la tutela de 1la
organizacicon politica de la U.P,, pude visitar las pobla-
ciones 8@scogidas, conversar con los dirigentes de izguisr—
da gue estaban a cargo de la propaganda electoral. La idea
inicial de escribir diferentes libretos ssgin los proble—
mas de cada wuna de ellas, probs no ser necesaria: los
problemas eran siempre los mismos, los que se sufren =n

1a pobreza: - < = e R T = v P salud,
e SRR T e T S T de vivienda, escasez de
alimentos, cesantia o explotacién de los aobreros. (*)

Es en estas poblaciones de la periferia, 1llamadas mar-—
ginalesﬁ 2s donde vive la mayor parte de la clase traba ja—
dora. Las mas antiguas y populosas tienen niveles socio—
econémicos variados. Las mas recientes —muchas de ellas
nacidas de las tomas de terreno de los sin casas, en la
década del &0—-, eran pobres, con viviendas precarias.
Estan formadas en su mayor parte por las migraciones
campesinas (antes se las llamé poblaciones callampas
porgue brotaban como las callampas despues de la lluvial.
Variaba su crecimiento, desarrollo v 1 grado de organiza—
cien alcanzado. En una de sllas (San Gregorio) me explica-—
ba un poblador, gue se habia formado por traslado de otra
poblaciones insalubre, pero hablian mezclado sntre ellos
a algunos delincuentes. Segdn sus palabras: "esta es una
poblacidsn que llaman experimental, trajeron delincusntss
salidos de la Penitenciarifia, cinco por cada tres familias
obreras: nos sueltan caballos chucaros para que se readap—
ten, dicen, junto a los mansos, pero ogcurre gue agul (rei-—

nan los chicaros!" ...

*} No tratamos wunos problemas que se fueron lusgo
agudizando: delincuencia y drogadiccidén juvenil, aungue si
tratamos 1 problema del alcoholismo. .
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ta masa de pobladores que asistia a los actos, era,
por lo general, gente gue no estaba organizada politica-—
mente. Una masa fluctuante, “"a la expectativa" gue resulta

presa facil de cualquier propaganda, sin una conciencia
clara de sus intereses. Aunque para ellos podia resultar

ohvio votar por 21 candidato que favorecia al pueblo, en
la practica no era asi, ya gque los tres candidatos, ds-—
recha, centro e izquierda, tenian discursos muy similares.
ofrecian las mismas cosas a fin de conquistar mayor ndmero
de votantes en las poblaciones. También habfa, en menor
cantidad, obreros organizados, mujeres que ya habifan sido
conquistadas por los “Centros de Madre" y los postulados
de la democracia cristiana, “"promocién popular" y "digni-—
ficacién por el trabajo". Por otra parte, la derecha re-—
partia sus beneficios en las poblaciones, dineroc y afiches
de su candidato en las casas mas pobres. En una encuesta
realizada en la campaf®a presidencial anterior, muchas de
estas mujeres declararon que "votarfan por Alessandri (=1
que fue electo? porque sélo un presidente rico podia dar
mas ayuda a los pobres..." También las mujeres gque, en
estas elecciones, se habian incorporado masivamente a los
votantes, estaban agradecidas al gobierno de la Democracia
Cristiana que les dio facilidades para trabajar en sus
hogares (campafias de los centros de madre vy entrega de
maquinas de coser). Estaban convencidas que la izquierda
significa huelgas, despidos y més pobreza. La propaganda
de la derecha, por su parte, aseguraba gue, de ganar el
candidato de izquierda, sus hijos serfan llevados a Cuba
a la Unisn Soviética, o sacado de los hogares. Las muje-—
res, en quiénes el sentimiento religioso est& arraigado,
preferian la oferta de la D.C., revolucién en libertad y
con Dios, al peligro de los "marxistas". Unos obreros se
que jaban de gue si bien ellos darfan su voto a Allende,
sus esposas lo darian a las Democracia Cristiana, que
tachaban de "paternalista", lo que segin sus palabras
significaba "pan para hoy y hambre para mafana". Habia
pues gue desmitificar la propaganda en contra junto con
informar sobre los beneficios que les aportaria un
gobierno de la Unidad Popular.

En cuanto al grado de captacién de parte de nuestro

publico, teniamos buenas espectativas. Cito agui lo comen—
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tado, en esas investigaciones previas, por un obrero de
la poblacién "La Bandera", nacida de una de esas llamadas
“"operacion tiza" (recibfian el terreno y las condiciones
minimas para la autoconstruccién). El1 obrero era pioneta
de camiéen basurero municipal y militaba en un partido de
izquierda. Lo encontré martillando wunas tablas, un dia
domingo, para ayudar a una viuda a trasladar su vivienda
a un lugar en alto, porgque se habia inundado con la dltima
lluvia. A mi pregunta "iClree usted que aqui les interesara
ver un teatro que tenga que ver con los problemas de esta
poblacidén?" "No sélo interesa —repuso—, es muy importante,
porgue si la gente ve sobre un escenario algo que a =1los
les ha pasado, lo van a comprender mejor. En el caso de
esta inundacion, por s2jemplo, estan tan afanados en sacar
sus cositas, que no entienden Jlo gque tiene la inundacidn:
si lo ven arriba de un escenario no le van a echar 1la
culpa a la lluvia o a la mala suerte, se van a dar cuenta
de la injusticia que s vivir en la miseria en gque nos
tiensn los malos gobiernos." Tenfa preparacicoen politica,
pero confese gque nunca habifa visto teatro, aungue "sabia
lo gue era", sin embargo, nos estaba dando una leccian
sobre el '"distanciamiento" brechtiano. Por otra parte,
comprobé, an esos 3 meses de investigacion y lusgo durante
la campana misma, que la aficion por el teatro es entre
ellos algo generalizado. No sdélo como espectadores, sino
gque les atrae actuar en cuanto tisnen la posibilidad. Por
1o menos una vez al afo —con ocasiéen de aniversarios, de
fiestas patrias—, improvisan alguna representacion, con
o sin la ayuda de algin teatrista. Se convierten sin pro-—
blemas en actores y hasta en autores, mediante improvi-—
sacioen colectiva en &1 caso de los jovenss, tomando su
problematica.

Nuestro primer experimento fue un sketch politico, en
el que sa caracterizaba a los candidatos, usando el humor,
la caricatura y 21 estilo circense, cafidas y golpes, algo
muy facil de entender y que los hacia refir. Por ejemplo,
el candidato de derecha, de mayor edad, famoso por su
larga bufanda para resguardarse del frio, y por sus
llamados "pensamientos" gque publicaba el diario El1 Mercu-
rio, fue representado por un actor, identificandolo con

una larguisima bufanda. Era interrogado ante el micréfono:
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"CPuede decirnos unos de sus pensamientos, don Jorge?"
Respondia, entre carrasperas: "Pase un invierno 8n mangas
de camisas con estufas caluret": en 1 mismo Mercurio, pu-—
blicaban wuna pégina =sntera dedicada a esta propaganda,
mostrando un gerente 2n mangas de camisa ante una estufa
de esa marca. El de la D:C: se identificaba por 1llevar
colgado sobre el pecho un cartel con una maguina de Ccoser,
y su discurso era demagégico, algo como "si Dios quiere,
dentro de 100 afos, cada madre tendréd su maquina de coser
propia", etc.. En cambio la Unidad Popular estaba caracte-—
rizada por una muchacha de abultados pechos, sobre los gue
se lefa: "Medio litro de leche diario para cada nifo de
Chile" (ofrecida por Salvador Allende y que se cumplise an
su periodo de los mil difas?. Cada vez gue la muchacha se
disponia a iniciar su discurso, los guardaespaldas de los
otros candidatos le daban wuna paliza. Iba subiendo al
escenario, cada vez mas vendada, pero sin perder su
optimismo. Estas palizas realizadas al estilo festivo,
cesan cuando, por error los guarda—espaldas de los otros
candidatos, se gliminan entre ellos. Entonces la muchacha,
que ya ha despertado las simpatias del puiablico, se refie—
re, brevements, por miedo a gue la saguen de alli, al
litro de leche y a los beneficios gque traerd a los obreros
el gobierno de su candidato.

Si bien esta representacion era recibida con entusias—
mo, y nos parecié efectiva (ampliando la informacién de
afiches, graffiti y prensa gue se hacia en esos dias?,
tenfa un incaonveniente: nos dirigiamos a wuna masa adan
vacilante en sus eleccisdsn, sin preparacion politica, pesro
que por wuna parte estaba siendo congquistada por los otros
candidatos y, por otra, advertida, a menudo, de las “"mal-
dades" de los marxistas. Comprendimos que mas gque mostran—
do 1o negativo de los otros candidatos, ganariamos adep-—
tos, refiriéndonos a lo positivo del nuestro. Se trataba
de no herir susceptibilidades, & insistir en lo que sism—
pre-habia sido el ideal de 1la izquierda: mejorar las con—
diciones de vida de la clase trabajadora. Apoyar =1 Fro-
grama de la U.P. yva difundido en los medios. La lucha por
conseguir votos en una pais como 21 nuestro, se convierts
facilmente en un juego competitivo, en 1 gue cunde 1la

llamada "prostitucién del lenguaje". Era dificil a veces.
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saber a favor de cual candidato abogaba un orador, todos
ofrecian lo mismo (favorecer la sconomia pero subiendo
el nivel de los mas pobres, soberania, libertad, etc.).
Los de derecha parecian los mas preocupados por la pobre-—
za, tanto como los de izquierda se preocupaban de tran-—
guilizar a los eampresarios. Durante la campafa se produjo
un entusiasmo participativo, bastante inusuwal, como los
que provoca wun mundial de fdatbol, 1 gue se apaga junto
con finalizar el evento. En esas marchas, todos hablaban
con todos, las tallas iban y venian, la gente se sentia
mas bien unida por el acontecimiento, los tres bandos se
sentfan igualmente optimistas respecto al triunfo en las
urnas.

De nada servia conseguir votos, si no se tendia a
afianzar la voluntad del votante por seguir defendiendo
lo conquistado. Habfia gque mostrar también gque los marxis—
tas no traerian el caos, como rezaban la propaganda de
derecha. Decidimos, pues, no denigrar ni ridiculizar a los
otros candidatos, sino demostrar gque la Unidad Popular
defendia realmente los intereses mediatos e inmediatos de
los pobladores que nos escuchaban. Cambié el primer li-
breto gque podia "herir susceptibilidades" por uno gue
verse sobre wuna de las 40 medidas del Programa de 1la
Unidad Popular, tendiente a combatir =1 alcoholismo. Se
proponia "beber bien'", contra 1 concepto de beber mal.
Los obreros, por escapismo o costumbre, suelen gastarse
el sueldo de la semana en la cantina los dias de pago. Lo
que es . grave porgue a3l llegar de nochse, borracho y sin
dinero, surgen las disputas y termina pegdandole a 1la
familia, wuna de las guejas comunes de las esposas de la
clase obrera (comin tambidn en Latinoamérica, de acuerdo
al teatro popular visto en otros paises). Con esta medi-
da, Allende se dirigia mds gque nada a las mujeres gue
sufren las consecuencias del alcoholismo. Instaba a tomar
vino con las comidas y no en 1la cantina los dias sabados,
ya que siendo 1 vino, un producto nacional y al alcance
del pusblo, vy muy arraigado en las costumbres, era utépico
pedir que no se probara. Es un dicho corriente "1 gue no
toma no es hombre", o si hay cualguier tipo de invitado
en la casa, es grave ofensa "despreciar", el vino ofreci-—

do. Este segundo libreto gue se titulsé "beber bien, beber
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mal" lo traté en comedia aprovechando gue contdbamos con
una pareja de actores profesionales, muy buenos comedian—
tes, Pedro Villagra y Maria Angélica NuRez. Interpretaban

primero a la pareja rica, luego a la de la clase obrera.
El tema =ra similar, relacionado a 1la vivienda. Nao habia

cambio de vestuario, y sdélo una mesa y dos sillas, para
el bar—-restordn o cantina. Cuando 21 rico llegaba al club
nocturno, 1 ambiente se daba con la mdsica y con sus
didlogo: "no pudieron venir las piluchas", y en mimica le
quitaba un largo abrigo de piel inexistente a su ssposa,
La esposa se mostraba aburrida, decia gue no le agradaba
eso de vender el departamento por temor a gue ganaran "los
rotos" para comprar uno en Paris, donde uno no conoce a
nadie...etc. El se emborrachaba para "celebrar" lo bien
que vendieron 1 departamento, canta la cancisn de laos
borrachos de clase alta "Queé grande que viens €1 rio...”
vy al pagar ve gues ha olvidado su chequera. El1 mozo 1o
trata con respeto, le dice que firme un vale y lo acompana
a la "puerta"-. Ahi{, &1 se cas de borracho, llega un po-
licia, la dama le pide que consiga un taxi, gue su marido
estd con ataque al corazén. Parten, sonido del taxi. Entra
la pareja de pobres. Ahora sstan en wuna cantina donde =1
vino s barato, &l se emborracha "para olvidar" gue perdiao
su trabajo de tanto ir a3 la Corporacicon de la Vivienda
para conseguir casa. Se refisre a los interminables trami-
tes, cosa familiar para ese publico: gus le faltan sstam—
pillas, que sabren los hijos, que falta wuna firma, gue
es en la otra ventanilla, gue suba al segundo piso, gus
vuslva 21 Lunes, gue "“"total no me dieron ni una hueva de
casa, puta la husva" y guedé cesante. Cuando le cobran,
no tiene dinero, le dice al mozo con ese humor negro
popular "que olvidsds la cheguera', como ha dicho 1 rico,
empleando los mismos slementos con resultados opuestos.
El mozo lo saca a patadas cuando ofrece dejar un sucio
pafiuelo en prenda. (el vale gue firma el ricol). Afuera la
peEga a la mujer gque se queja por su borrachera, llega un
puliéia, ella lo defiende, como siempre ocurre, gue s SsSu
marido vy tiene todo =21 derecho. de ‘pegarlie, El1 hombre hace
mimica de orinar, cuando 1 carabinero lo interpela, se
vuelve hacia €1 y lo moja, 21 policia lo lleva preso. La

tercera parte, el mismo actor es un aobrerao reformado:
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almuerza con su esposa, ella saca la botella de debajo de la med

y le sirve su racisén, como pide el Programa, comentando
que no lo puede creer en este cambio. El1 explica, diri-
giendose al publico, gque no hay gue "beber para olvidaer"
los muchos problemas, sino al contrario, s el momento de
estar ldcido y atento, porque se presenta la ocasisn, con
el gobierno popular de solucionar esos problemas. Ter-—
minaba bailando una cueca con una actriz gque nNos acompana-—
ba, o bien con una aujer del pdblico. Esta comedia sacaba
aplausons tan entusiastas y tantas risas, gque Miguesl
Labarca temisd gue sé6lo "“"hicieran catarsis" y se olvidaran
del mensaje. Penss, por otra parte, gue no convenia mos—
trar al obrero en esa situacién denigrante, borracho y
dandole una paliza a la mujer. Me pidis que preparara algo
mas dramatico. El cambio de libreto, se hizo necesario
tambiéen porgue de jamos de contar con la pareja de actores
profesionales, gque con su gracia habfan congquistado 1 pda—
blico de wvarias poblaciones. '

Mientras reunia otro grupo de actores, tuvimos wun
ofrecimiento de wun conjunto musical para actuar, wun
Domingo de Julio. Pero, pasaba la hora, y 1 conjunto no
llegaba. Migusl me pidids gue improvisaramos lo gus fuera,
para o frustrar al pdblico gque pacientemente aguardaba.
Por ser aniversario de la toma del Cuartel Moncada, tenia
caonmigo wun libreto preparado, para otro conjunto, sobre
esa epopeya. Eché mano del libreto y salimos, 1o gues se
dice "al toro". Tenia a los dos amigos folcloristas que
siempre nos acompanaban, wno, muy atractivo y con wuna
hermosa voz, que cantaba canciones de Serrat y arrancaba
chillidos de las lolas de la poblacidn, y oitro, alumno de
mi taller, especialista en tangos. Ellos dos, Ruth Baltra
Yy yo, ensayamos de prisa 1 libreto del Moncada para wuna
"lectura dramatizada', ilustrando con wun coro de dos
canciones a dos voces, "Buantanamera" y la dedicada al Che
Buevara, ("Che Comandante"}, explicando antes lo necesario
sobre el libreto. Pero el de los tangos que habia fumado
marihuana, empezs a hacer payasadas al leer 21 parlamento
de Fidel Castro, vy tuve gue pedirle ‘que se retirara. Aun-—
que todo termined en alto con las canciones, Miguel se
afligié mucho, por 1la falla del conjunto musical y por 21
chasco con nuestro folclorista debido a la improvisacidn
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de dltima hora. Me propuso gque yva que no tenia actores,
enrolara, para el préximo Sadbado, a un par de muchachos
de la poblacien (la J.M.Caro en que estibamos?), que hactian

un Numero circense vestidos de tony. Debia pues, escribir
para ellos v presentarnos 21 fin de semana. "Algo dramati-

LL

co'", me recordo, para gque las risas no los hagan olvidarse
del "mensaje". Ellos aceptaron dichosos, v los cité& con
dos mas para 21 dfa siguiente en 21 local de Marcoleta ds
las JJCC, yva gque era brigadistas de la Ramona Parra de su
poblacién. Y del "chasco" de ese Domingo, nacis la mas
bella experiencia del teatro en los camiones. Ese dia
Lunes, en 21 diario E1l Siglo, aparecidé un amplio reportajs
gque se llamaba "Musrte por explotacisdn" y daba detalles
sobre wun obrero que se habia suicidado n la barraca
{venta de madera? donde trabajaba. La causa: ser despedi-
do, con una libreta del Seguro Obrero a la gque =1 patrdn
no le hablia pussto las imposiciones, sstando su mujer sn-—
ferma, y con varios chiguillos gque alimentar. No se atre-
vie a confesarle a su mujer gque lo habian despedido. Se
hablaba algo sobre 1la lujosa mansisn del duefio donde &1
habif{a acudido, como dltimo recurso a pedir gque le pusiera
esas "imposiciones'": la depresison lo llevée a dispararse
un tiro en la barraca. £sa marfana "“"teatralicé" la noticia,
su vida y el suicidio, y por la tarde me reuni con los
improvisados actores. Eran los dos gue actuaban de tony
y uno mas 1 dnico gque sabia leery v una muchachita, v una
nirna de unos 13 afios a la que di =1 rol de la esposa. E1
que sabia leer y tocar guitarra, seria 21 locutor gue da
las explicaciones nacesarias entre escenas, pero 2ra difi—
cil escoger entre los dos "payasos" al suicida por 1o
alegres y chistosos gue eran. Pero uno de sllos tenfia una
expresion tristona por 21 dibujo de las cejas, argusadas
hacia arriba como en la mascara griega del drama, asi es
que le di 21 rol del suicida. {(Cuando me telefoned al dia
siguiente para preguntar la hora de ensayo, me dice: “"Com-—
pansra ihabla con el cara de desgraciado!..." E1l otro, =1
Manolo, no llegs wuna tarde a ensayo: "Resulta gue anoche
mientras pintaba consignas en un muro, un futre le tirsd
el auto sncima, y cuando al Manolo se le ensucian los
pantalones se tiene que vestir de Tony y no puede salir

de la poblacién', fue la excusa de sus compaferos. Habia
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que hacerles memorizar los parlamentos, repitiendo, ya que
no sabian leer. La primera escena: €1 suicida 1lesgaba a
casa del patrén, gque segun sxplicaba el locutor, estaba
bebiendo un whisky mirando la television, mientras soilo
vefamos a wuno de los muchachos sentado en wuna silla,
simulando beber y mirar al inexistente televisor. E1
patrén le dice que no moleste, gque para lo de las libretas
de Seguro tiens un empleado gue se encarga del asunto en
la barraca. (Mezclada al padblico, el dfa de la representa-—
cién, vi como los obreros se hacfan sefias como diciendo,
"eso s 1o que siempre dicen"). Luego en una cantina, con—
versa con su compadre (sl Manolol), le cusnta cémo ha sido
su vida tan dificil v 1o que le ha ocurrido en 21 trabajo.
Anuncia que se ird a pasear al Puerto (Valparaiso?l?, para
pasar la pena. Pero al levantarse, el compadre se da
cuenta gue tiens una pistola en 21 bolsillo, €l le comenta
gque la consiguisd para defenderse cuando regresa de noche
a su poblacidn, porgue "asaltan de dia claro". Luego se
enfrenta a su mujer, la muchachita gue simula lavar a una
artesa: le pide gque no se preococupe. gue 21 patréon prometios
poner las imposicioneEs para gque vaya al hospital. La
cuarta escena era 2n la barraca, representada por unos ta-—
blones apilados al fondo. El locutor, explica que no le
queda mas que suicidarse ahi, en la barraca, para gue el
patrén se sienta culpable y ayude a su mujer y sus hi jos.
y para que los demds obreros entiendan la explofacien de
gque son victima.

El sé&bado de la representacisn, misentras ensayabamos,
repasando parlamentos de prisa en mi citroneta, Miguel
viene afligido a anunciarme gue a pesar de la vigilancia,
habfa circulado vino y que 1 pablico estaba euforico,
justo ahora guese llevébamos "un drama". Sobre 1 sscena-
rioc, Ruth me anuncisé con mucho sntusiasmo, como la autora
de las Pérgola de las Flores. Hubo una respuesta suforica
del pablico, pidiendo canciones. Tuve que llevarlos poco
a poco a la seriedad. Les pregunté quiénes hablian visto
esa comedia. Unos gritaban yo, la escuché en radio, otro,
la vi "en persona". Les pregunté si se habian reido, con—
testaron a gritos que "“"mucho", etc. Entonces les dije gue
ahora, era un momento muy especial,, vy que convenia ponerse

serios. Que estédbamos en visperas de elegir un candidato
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a presidente v que se presentaba la oportunidad para llos
de votar por el gque favorecia al pusblo. Luego pregunte
si entre los que asistian habia algunos que se sentia mal
pagados, explotados. Empezaron a reaccionar, asintiendo,
va sin risas. Pregunte si habfan leido lo que aparecia en
el diario el Siglo, y exhibi{ la hoja, con 1 tituloc en
grandes letras: "Muerte por Explotacidn'. Les expligué
entonces, que unos muchachos de la Poblacisn Caro, iba a
"representar" los 4ltimos momentos de ese obrero gue se
habia suicidado en su lugar de trabajo. No faltaron las
risas cuando al presentar a los muchachos, Manclo hizo un
saludo con reverencia de seforita. Pero volvis la seriedad
en cuanto empezs la representacidén. No tenfamos pistola,
no habia dinero para wuna de wutileria, y wuna de verdad
podia causar problemas. Le pedi al actor gue se pusiera
un dedo en la sien con 21 gesto tipico de suicidarsa. E1
locutor, lusgo de explicar los motivos del obrero, gus
habfa entrado para sentarse, cabizbajo, sobre los tablones
al fondo, empezs a ftocar en la guitarra la melodfia andnima
espafnola, {(esa hermosa y triste melodia gque es lo primsro
gque aprenden por oido los gue tisnen wuna guitarral). De-
pronto la interrumpe, da un golpe seco sogbre la guitarra,
el actor atrds s= dispara con 1 dedo en la sien y cae.
Como estaba entre 21 pdblico de ocbreros, puds ver gus a
nadie distrajo o le sorprendié el gesto del muchacho, la
recepcion fue perfecta, emocionados, impactados, rompisron
2n aplausos. A pesar de lo simple gue era 1 libreto, de
los actores inexpertos, del ningdn elemento escénico gue
selo era creado en la imaginaciéen de pablico por el
didlogo o el anuncio del locutor, el mensaje les habia
llegado mas profundamesnte de lo gue esperdbamos. Quiza
por el simple hecho de hablar de uno de sus problemas tan
conocido de los traba jadores, y por estar representado por
muchachitos hijos de obreros. Una experisncia gue nos
de=jaba un interesante aprendizaje sn teatro popular. En
vista del éxito obtenido, no sélo seguimos mostrando sste
libreto con nuestra nueva compafifia, sino gue tuvimos la
satisfaccisn de ver en los muchachos una reaccisn muy
positiva: sentfan gue algo muy importante les habila
ocurrido, quizd sentir que hablian subido un peldafio en lo
cultural.
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Como conclusidén, al cabo de tres meses de trabajo, caon
este Gltimo libreto "Muerte por Explotacisén', representado
por brigadistas de la Ramona Parra de la Poblacien J. M.
Caro, se nos fus aclarando nuestra labor futura. Este
tesatro tan descarnado se convertia en un teatro funcional,
y tenfia mucho del ge#nero @#pico o brechtiano. Como biesn
lo di jo el poblador de "La Bandera", el ver sobre un esce—
nario lo gque ocurre en la vida diaria, esto es, verlo sin
estarlo sufriendo, permite a los gque viven en las pobla-
ciones "“"ver lo gque tiens" (lo gue hay en 21 fondo) de una
inundacisn", en este caso de los problemas del trabajo.

Los camiones con sus plataformas unidas nos mostraron
muchas posibilidades, a parte de ser un teatro sin costo,
2]l probar cémo la imaginacison del pdblico suple sin pro-
blema la carencia de utileria o elementos escénicos. E1
tener tan claros los objetivos, por otra parte, permite
encontrar 21 texto adecuado. Asimismo, 21 pdblico del gque
disponiamos cada fin de semana, nos permitia calibrar =1l
grado de receptividad de este teatro popular al aire libre
en sus formas mas simples. ¥ la satisfaccion de ver como
reaccionaron nuestros improvisados actores de la pobla-
cién, los gue nunca antes se imaginaron gue podian hacer
teatro. Descubrian una nueva tribuna para expresar sSuUus
ideas en su accidén militante, ya gue, a rafz de estas
representaciones, decidieron formar un grupo estable para
crear sus propias obras, yendo mas alla del numerito de
circo. Le perdian el miedo al teatro, al ver gue se podia
hacer "sin recursos ni estudios previos". A 1o gque suma
1o gratificante gue s sentir 21 agradecimiento, tanto de
quiénes pueden actuar como del pdblico popular, un
agradecimiento tan genuino, gue obliga a seguir adelante
COn esas expearigncias.

Este fue, pues 21 primer trabajo, el gue dio nacimien—
to al Taller TEPA, un Taller abierto, ambulante, con gente
que entra y sale de €1, a veces son muchas a veces dos o
tres, con el que lusgo seguimos experimentando durante
el gobierno de la Unidad Popular con diversas modalida-—
des, las gue narro mas adelante.
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TRABAJDO CON LOS REOS COMUNES EN LA PENITENCIARIA

En 21 afio 1969, dentro de un plan cultural (concurso
de poesia yv cuentos? que se realizaba en la Penitenciaria
de Santiago, me solicitaron gqgue formara wun taller de
teatro con los gque se interesaran. Los inscritos fueron,
en su mayoria, ladrones, todos de ba ja extraccion social,
algunos con mayor instruccien gue otros, pero ainguno
mostrse inhibicisn ante la idea que surgis de montar una
obra de creacisn colectiva. Acostumbrados a simular, a
“hacer teatro", muchas veces para sus robos —especialmente
los que hurtan carteras o billeteras en los buses, ponign—
dose de acuerdo entre 2llos con ciertas claves de gestos
y lengua je—, o bien para snganar a los detectives cuando
los detienen, probaron ser actores natos.

Cuando decidisron montar una peguera obra gue se exhi—
birifa en alguna de las festividades gque se realizan n la
Penitenciaria, propusieron un tema muy alejado de sus vi—
vaencias como detenidos, o de su vida antsrior. Aungue =ra
un escapismo explicable, les sugeri gue para smpezar, les
seria mas facil construir la obra y los personajes si se
trataba de algo que habian vivido, gue conocian muy bisn.
Aceptaron en el acto. Me sorprendia la actitud tan positi-
va de estos reos, siempre alegres y dicharacheros, y =1
entusiasmo que demostraron por crear una obra de teatro.
Como antes dije, en los medios populares s diferente
llevarles teatro, o proponerles actuar en wuna obra, gue
incentivarlos a crearla. Su actitud hacia mi y guidnes
me acompanaron {(una hija ¥y un hi jo, de 1B y 12 afio respec-—
tivamente, interesados sn las experiencial, =ra no sélo
agradecida, sino muy carifiosa. Como mi grabadora esra muy
elemental, me prometian comunicarse con los de afuera para
%conseguirmewuna mucho mejor para mi cumpleafios, tambisn
dar aviso para gue nunca nadie entrara a robar en mi
hogar: n 1 "ambiente", decian, hay comunicacisn con los
de afuera. Nos consideraron desde 21 inicio como amigQos
y no tenian problemas para contarnos sus cuitas, su vida.
De acuerdo a sus relatos o confesiones, eluden su culpan-—
bilidad al no individualizar a sus victimas, puses conside—
ran la sociedad "en blogue", como enemiga. La condenan por

lo gque han sufrido desde la infancia: es la sociedad 1la

-
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gque los empuja a la delincuencia. A uno gue confesoe ser
"escapero liviano", esto s, los gque roban en los autobu-—
ses, le pregunté si al gquitarle =21 bolso a una anciana,
pobre gquiza, ocasionandole problemas, no sentia escripu-—
los. Respondiéd, sin vacilar, "no, uno no piensa en la
persona.'" Sus historias eran muy seme jantes unas a otras:
de nifios, entrar y salir de las Casas Correccionales, por
robos menores empujados por la pobreza de la familia o al
abandono, victima de la falta de escuela, del alcoholismo
y mendicidad de los padres, para terminar, ya adultos,
entrando y saliendo de la carcel. Al salir, pagada 1la
culpa, donde dicen aprender nuevos trucos, adn cuando
intentan reformarse ("chantarse" en su coa carcelariol) no
lo consiguen por no tener "“"papeles limpios", no hallan
empleo dentro de una competencia ya dificil con los qgue
si tienen documentos &n regla. Algunos me contaban su
tragedia debido a la venalidad de ciertos detectives gue,
suponiendo gue volveran ellos a delinguir realizan un
seguimiento del que sale libre y lo instan a pagar una
cuota mensual, (pretexto, suesldos bajos): en su lengua je,
el tristemente famoso "apuntamiento". (*) Es el precio gue
cobran para no detensrlo suponiendo gue hay sospecha de
nuevos delitos. De negarse ellos a pagar, los llsvan
detenidos y los fuerzan a confesar algun delito =16
havan o no cometido—, mediante tortura, golpes, electri-
cidad, humillaciones para hacerlos ceder. Segdn =21llos,
ia tortura (de 1la gus s hablaria mucho durants la re-
presion a raifiz del golpe militar}), existe desde siempre
en los interrogatorios del reo, para obtener confesiones
o delatar a sus complices. Es cosa comin gque los reos ten—
gan una cicatriz en 21 estomago: cuando van a comster un
delito, llevan una peguena navaja (media "gilette"} bajo
la lengua para herirse si caen detenidos: de esa manera
no pasan por "la Pesca" {(de los detectives donde se les
tortural. Son enviados a una enfermeria y pasan directa-
mente al jJuzgado. Diro rasgo gue impresiona s la fternura
con qgue hablan de la esposa y de los hijos. Ademas, se

sienten orgullosos de cierta categorifas adguirida en 13

“) Incluyo al final un cuento basado estrictamente en el
relato de uno de los reos, "El1 Apuntamiento".
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prisisn: liderazgo de los mas duros, desprecio por 1la
cobardia y sobre todo por la traicién, obssrvando entre
ellos ciertas leyes y aplicando sancionss en forma inexo-—
rable, aungue llo les signifique, al estar libres, volver
a prisisn con una condena mucho mayor, como le ocurrisd
al gque relatsd su historia para la obra gue trabajaron.
Modalidad de la obra de creacign colectivas:

Descartados los temas fantasiosos, uno de 2llos propu-—
so relatar su historia, 21 por gueé cumplia wuna larga
condena. Curiosamente, fue otro de los reos 1 gue inter—
prets su personaje, quizd por una intuitiva necesidad de
ob jetividad o distanciamiento. Llamaba la atencidn con
la verdad gue fue éste viviendo a fondo cada situacisn.

Ltusego de darles algunas nociones slementales de cons—
truccion dramatica, los dej& buscar llos mismos €1 cami-—
no. La obra era wuna sucecidén cronolégica de episodios.
Nos facilitaban wuna sala muy peguefa, en alto de wuna
muralla habia un ventanuco alargado y con grussos barro-—
tes, bajo este, una banca rastica, alargada, gue marcaba
2] espacio escenario, y algunas sillas que dispuso 1la
visitadora para el pdblico, nosotros y los reos gue no
estaban actuando. El espacio entre "escenario" y pdblico
practicamente no existia.

En sintesis 21 relato del reo, Joss, gque era su histo—
ria real, era la siguisnte: cuando decide "chantarse", se
deja tentar por unos compaferos, apremiado por la necesi-
dad, para cometer un dltimo robo, y al no ir convencido,
cae preso. Sus complices logran sscapar con =21 botin:
sntra puss “cargado" (con informaciosond, pero no los
delata, bajo wuna condicisén: repartirdn =1 botin de 1lo
robado con su esposa que esta enferma. ya que es, precisa-
mente, por sus deudas y la snfermedad de su mujer gue ha
consentido 2n participar. No sédlo no cumplen la promesa
sino que wuno de sllos se fuga con la esposa de José. Y
este, &n cuanto sale en libertad, ' lo busca y s wvenga
acuchilladndolo. Esta vez regresa a la prisidén con una con-—
dena mucho mas larga, pagando un crimen.

Descripcisn de algunas Sscenas.

Se reunsn &n una cantina, dondes convencen a "“"Josa&'! guse
vuelva, por una vez mas, a participar en un robo. Se trata

de una casa de gente rica gue la han dejado sola al partir
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de vacaciones. Luego José debe justificar su vuelta al
delito ante la esposa enferma. No habfia mujeres, peroc =1
repo se dirigio, sin dudarlo, a una maguina enceradora gue
estaba arrinconada en 1 cuarto, para ser reparada. Al
decirle a la enceradora n la gue veia a su sasposa, gue
1o se preogcupara, que solo por esta vez accedié a raobar,
instado por unos amigos, rompiendo su promesa de "chantar—
sa", como 4nico medio de pagar la "tremendas deuda"'" qgue
tenfan en el almacén y sobre todo, para pagar su atenciasan
médica. Al decirlo, se le llenaron los ojos de lagrimas,
impactando a su auditorio con la smocicon que habfa en su
voz. La préxima sscena, en cambio, 1a tomaron con mucho
humor: tres de 2llos treparon al banco, dejando a José de
“"loro", para gue avisara si habia peligro. Mientras hacian
mimica de pasarse unos a otros objistos, snumsraban con
deleite sn su sabroso lenguaje, de gus# se trataba: tele-—
visores, cubisrtos de plata, joyas, abrigo de pisl, etc..
José avisa de pronto que viene la policia. Todos logran
escapar con 21 botin, menos Josa& gue ss detenido, debido
a su natural vacilacidén, por ir a3 robar sin "convencimien—
to", segun sus palabras. La esscena de los gue escapan y
el gue es apresado, a pesar del reducido espacio, fus
mimada con todo realismo. En la sscena siguiente, 21 banco
contra la muralla bajo =21 ventanuco serviria para 1la
tortura de José: lLos reos toman el rol de un detective y
dos subalternos. ie aplican €l corddén sin snchufe, alam—
bres pelados, de la misma snceradora. Se lo iban a aplicar
en los testiculos, pero lusgo de consultarse en voz baja,
por respeto a las mujeres presentes, sélo se lo aplican
=2 la planta de los gpies. El1 “"rati" (detective por
inversion de su apodo de "tira'"?}) gue dirige el interroga-—
torio era un sxcelente comediante. Provoca la risa de los
demids reos con su caricatura de un detective: Ante los dos
subalternos, les gritaba gue €1 mandaba mas gque su Jjefe.
Acto seguido tomaba un teléfono imaginario y respondia al
supussto jefe, con ftono ssrvil: "si, jefe, harég lo gus
ordena, para eso astoy, para servirlo..." para retomar
lusgo =21 tono prepotente. Como José se niega a confesar
gquigdnes son sus complices, le aplican mas y mas corriente,
v fueron tales sus alaridos, gue 21 ventanuco con barrotes

se llend de rostros: los reos gus estaban en 21 patio
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acudieron intrigados, y se guedaron luego como pablico.
Como José no confiesa, 1 "rati" ordena gue se haga una
batida en busca de los cémplices del robo. La batida era,
no guedaba otra, entre nosotros, 1 pablico. Uno me pre-—
gunta: "sefora, usted que trabaja en este quiosco de dia-
rio éno ha visto a tal o cual...?" creando as{, slemennto
y personaje. Luego tomaban a los sospechosos, los reos gque
conformaban el piblico. Estos, viviendo de verdad la esce-—
na, llevaban sus manos al estéomago reteniendo los blusones
para evitar que les descubrieran la cicatriz, ia que todas
tenfan, del tajo autoinferido con la "gilet", para que no
los llevaran a "la pesca'", tajo gque los delataba como ex—
presidarios. Y lo hacian con tanto convencimiento gue,
tanto =21 sospechoso como @1 gque lo examinaba cayeron sobre
nosotros, debido a la falta de espacio, pero no por &so0
se desconcentraron para pedir excusas. Como ocurre en los
juegos de nifos, con la misma ingenuidad de quien ignora
las convenciones teatrales, iban creando todo ya ssa con
el didlogo o con objetos, personajes o utileria, sin 1la
menor vacilacién: la maguina enceradora, la esposa y la
corriente eléctrica, 21 teléfono, 21 jefe, los sospechosos
vy 21 quiosco del diario con su vendedora. FPor conocer 1las
circunstancias, la receptividad de los reos que observaban
la raepresentacisén era bastante mayor gue la de un publico
comén, adn cuando no les tocaba actuar, participaban ple-
namente. Las cuatro escenas descritas, demuestran €1 gran
espiritu de sintesis de estos actores—autores: solian es-—
tablecer la base de una escena en voz baja antes de lan-—
zarse al "escenario'". En los episodios siguisntes gue
completan la historia, parecifan disfrutar, viviéandolas a
fondo, dando muchos detalles (la entrada a la peniftencia-
ria, la suciedad de las celdas, simulan pillarse piojos’,
la indignacisn de Jos& cuando se entera gque le han quitado
a su esposa en lugar de darle dinero, Agqui la obra se
empantans un poco, pero retoma su dinamismo cuando Jose
sale a buscar al culpable (21 mismo reo gue habifa inter—
pretado al “"rati" prepotents}, y lo acuchilla. La escena
final no se llegdé a componer, ni fue posible redondear 1la
obra para representarla, mi trabajo se vio interrumpido
por 21 lapso de wvacaciones, y al regresar, en el mes de

Marzo, no me dejaron continuar: debido a la censura de la
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Penitenciarfa, se temis una "infiltracion marxista'". Sslo
guedaron, por transposicion de la grabadora, algunos dia—
logos escritos.

Tanto en esta experisncia del arno &89 como en las gue
siguisron, nos dimos cusnta que 21 hecho de improvisar una
pequera obra con la problematica del grupo, 2s algo gue
trasciende mas alla del acto teatral-cultural. Significa,
discutir, hacer conciencia, cuestionar, aclarar problesmas
y descubrir posibles salidas. Lo de la infiltracioen mar-—
xista no sra real (no pertenecias yo a un partido, ni se
hablsd de temas politicos), pero 21 sslo hecho de recibir
la confianza y las confidencias de los reos gue debis
trascender, les parecié peligroso a las autoridades de 1la
penitenciarfa: no hubieran interrumpido 21 ftaller de haber
tomado los temas propusstos por llos al inicio, comsdia
alejada de sus vivencias, con historias fantasiosas, segin
la idea gque tenfan los reos de una representaciéen teatral.
Los reos, victima de una sociedad injusta, de la imposibi-—
lidad por gensraciones de salir de la pobreza, culpan al
sistema imperante, y se preguntan por la manera de comba-—
tirla. Es probable gue algunos, mas instruidos, hicieron
mas de algdn comentario considerado "revolucionario" por
las autoridades. Era facil comprendser Y“"viéndolo en wun
escenario" y no sufrigndolo, como decia =1 poblador de la
poblacién La Bandera, gue lo gque lleve a Jos&é a comester
el 4ltimo robo, fus la necesidad, las deudas por alimenta-—
cidén y la snfermedad de su esposa, en suma, la pobreza en
gue tantos viven sumidos. También entienden gus ni 8n la
carcel hallan justicia ya gue muchos sufren =1 1lamado
"apuntamiento", cuando no estan delinguiendo. 0O gue =21
tratar de vengarse cometiendo un crimen, sslo los lleva
a un mal mayor, la condena de por vida. La capacidad d=
afecto por los suyos, gque aflorédé en la escena de José con
1a maquina snceradora, demostraba un rasgo favorable, un
elamento importante a considerar para su readaptacisan. La
simpatia, confianza y agradecimisnto gue nos demostraban,
por otra parte, delataban 1la gran necesidad de acceder 3
wun grado de cultura gue hay en los marginados de la socie—

dad tanto como en los de la clase obrera.
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En Febrero del afo 72, Jorge Cano, un director de tea-
tro cohwnbkmo(del gruo "La Mama") gue llegé a Chile atrai-

LOS CABEZONES DE LA FERIA

do por el proceso, 21 gobierno de la Unidad Popular; me
propuso gus trabaj ‘dramos una de mis obras para difusiénb
popular. Escdgimos "Qui&gn tuvo la culpa de la muerie de
la Maria Bonzalez", una obra escrita como experiencia de
mi taller en la Escusla de Teatro, de caracter formativo
{contra la indiferencia y falta de solidaridad?}? dirigida
especialments al pablico popular de las poblaciones. No
teniamol ningin apoyu scondmico, sslo nuestro entusiasmo.
Resultsd tan cansador &1 problema diario, conssguir sala
para ensayo, incumplimiento del grupo de actores "de buena
voluntad" que terminamos por desistir, y cambiar de rumbo:
optamos por un teatro callejero al estilo del "Bread and
Puppets? dal que temiamos informacisn por revistas de
teatro. Ambos habiaﬁﬁensayadc antes algo parecido. Junto
a un actor colombiano amigo de Jorge, instalamos un taller
en el living de mi casa para confeccionar grandes cabezas,
as¢ como 1 vestuario para una serie de parsonajes, gue
samea jaban grandes mufiecos. Usamos 1a técnica de la rejilla
fina de alambre recubisrta de papel mache, (remojado en
cola fria) y pintados con esmalte. La abertura para los
0jos gquedaba a la altura de la boca de la gran cabeza, de
modo gue se wgian mas éﬁgﬁgéa que la esstatura normal.
Para moverlos tenfamos algunos de buesna voluntad, esntre
otros un susco, sSocisclogo vy fctgéérafa, atrafdo también
por "el proceso". El idioma no era problema ya gque los
disdlogos sran grabados y transmitid%;par amplificadores,
vy los personajes sélo tenfian gue desplazarse y hacer la
mimica de sus parlamsntos. Faras Enssyar sevimisntios,
: btmﬂﬁ_eaceﬁariogdesp1aza?§2%;zzgggebiea. tas graba-—
ciones s hicieron an la radio i {(gratuitamente?} con
ayuda de compafieros de la Escuela de Teatro y, sventual-
mente nosotros mismos, los dos colombainos y yo mas un
€fonidista que integramos, Jjunto a 1los que movian los
"cabezones", =21 nuevo Taller TEPA.

Para confeccionar los personajes, empecs por escribir
el primer libreto. Lo 1llame "“"La verd detras de 1a
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mantira. Se referfia a la estatizacion de las empresas
de&i area social, desmitificando la majadera propaganda
que se sscuchaba en la radio en esos dias (diciéndole al
obrero que =1 Estado no le daria “"participacian" en 1la
smpresa, Yy 21 patrdn, en cambio, si se la darial. Los
persona jes fusron: 21 Director de teatro "Cabezonss de 1la
Feria", wuna especie de marciano, gue hablaba como un
payaso, Mister Dollar, 21 Sefior Escudo (nombre de nuestra
monada, =1 peso, €n esos arnos), que =ran los dos "malos"
de la pelicula, como se dice. Una computadora, o mas bien
un robot, "Roboberto'", al servicio de los malos, pero gue
siempre terminaba "“"pasandose al lado del pueblo". Y dos
persona jes populares, Juan y Juana Pusblo, una pareja de
campesinos ignorantes, a guien el Director, le expiicaba
la historia. Me daban ellos un pretexto para ﬁémplear U
lengua je muy simple, sin que 2]l pdblico se sintiera ofen—
dido, pero gque asesgurara la total comprensisén del libreto.
El tono de los libretos, ademas de festivo, era "desmisti-
ficador", politico, formativo. Debia ser atractivo y
breve, de modo gque usabamos técnicas circences. Se
inicicab con wun paseo con movimientos de danza de los
persona jes, al son de tambor y flauta, {(danza de la Edad
Medial.. Lusego se anunciaba el ¢teatro y 1 Director
presentaba a cada persona jes. Cuando entra Mister Dollar,
con sombrero vaguero y simulando cabalagar, le expli%a a
Juan y Juana gus 1 representa "el imperialismo", y =i
protesta dicienmdo, con su marcado acento yaangui, gue
"guiere mucho al pueblaf‘y al pasar le hace una zancadilla
a Juan, tirdndolo al suelo, luego dice, tenidéndole una
mano para lsvantarlo: yo "ayudar mucho a este pusbla." Es

decir, se "graficaba" lo mas posible.
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ATGUNAS CONCIUSIONES Y COMENTARIOS (Teatro y folclore tradicional)’

Desarrollando lo ya dicho a raiz de cada una de l& experiencias comenta;:

das, podemos concluir®™@as constantes que caracterizaron a nuestro "tea-

tro poblacional" fueron muy similares a aquellas que caracterizaban
el estilo del proceso hacia el socialismos$
- Evitar los proyectos costosos para que fueran factibles y de
inmedic toe |
- Contor m&s sobre los recursos humanos que sobre los econfmicos.
-Ser flexible y anrovechar cada oportunidad o clrcunstancia.
- Transformar con ingenio o creatividad cada limitacifn en algo
ositivo.
i —fkuﬂ%&%ﬁf%zﬁ?igﬂéé¥>;ﬁgﬁ?urgentes comunes a los frentes pnlI- |
ticos, como era, por ejemplo, oponer a una propacanda costosa Yy rea-':
lizada en la formo tradicional de la oposicién, una nueva modalidad :

-para informar y desmistificar- que consistfa en la suma ce esfuerzos.
individuales (compromiso, militancia o mistica) pero con participacién-

m&s o menos masivae
racias -
~Su realmzac;dn fué también posiblesa la incorporacién de muchoa

sectores de intelectuales, artistes o de la clase trabajadora.a los-

objetivos de lucha polftica mediante la cultura. .

Fué un teatro funcional nacido en condiciones muy particulares de talj

manera que si se transplanta a otras circunstancias, de tiempo o lu-

car, tendrfa que ser necesariamente replanteado, revisado; sélo puedan,
aplicarse estructuras, teorfas deducidas de la praxis o ciertos ha-

llazgos formales que nrobaron su eficacia en cualquier circunstancia. e

y €stas eran: o

(Serfa el caso de los Cahezones de la Feria que pasaron las fronteras).y

También se puede decir que estas cp*acteristlcas, cuando responden co~ s

rrec (tamente a la idiosincracia de nuestro pueblo, serfan universales

de acuerdo a 1la universalidad de eierta idiosincracia
mente dentro de Am!

frica Latina (por similitud de as
niraciones -
blemdtica,) g

£s evidente gue para causar el necesario impacto, un tea&ro Dop01ar

debe considerar las variantes en festividades,costumbres y manifes-.

taciones folkléricas 4z cada regifne. Asf, en nuestro teatro en poblan]-s3

ciones, por ejemplo, no necesitibamos de grandes recursos escénicoa.
Buscébamos un lenguage sobrio, directo, usando muche sl humor.

popular, especial_

B —c 3 - e ;
| TRt S ve i ni e
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Los pobladores que fusron nuestro pGblico, por su misma conformacidn :’
y procedencia, tienen cierta sobriedad en sus fiestas o manifastaciof;f
nes folkléricas; no hay gran aparato, se reunen ,en nlmero reduc;do; jﬂ
de personas, cantan, bailan la "cueca" (baile por parejas que reflejq‘
la personalidad de los bailarines, cuyas variaciones son muy su-
tiles de acuerdo a las regiones, o si es cueca campesina o urbana);
y el humor es lo que m4s sobresale, el chiste o "talla" a flor de la-
bick; hay una répida captacifn del ingenio, de lo chistoso; de ahf que
nuestro teatro, elemental, directo, muchas veces improvisado debido -
a la emergencia y la falta de recursos, fuera efectivo. ’

Ros preguntamos entonces si ese mismo estilo serfa efectivo, por
ejemplo en el altiplano, en México o en Rfo de Janeiro. Los carna-
vales de Rfo son siempre festividades masivas de gran colorido y
exaltacifn. Ya nos enteramos por el libro de Cesar Vieira que relata
sus experiencias en teatro popular, que sintiegon la necesidad de
incorporar a ese teatro, el carnaval y sus sfmbolos, sus comparsasé, O -
el circo y el futbol.Por pobre que sea el medio donde se realice, ese
teatro tiene que reflejar las costumbres del pueblo para causar im- i
pacto. Los trajes y m&scaras de las festividades populares, o indigenaﬁ
en regiones del altiplano o en pafses como México, tienen también un
gran colorido;y un teatro combativo, con contenidos sociales, tiende

a incorporar esas caracterfsticas.lLo mismo podrfamos decir de las di-
ferentes zonas en nuestro pafs. En el norte hay otras. connotacionags .
.y formas en* las manifestaciones folkléricas, o bien K en las L
festividades religiosas: citamos la Tiesta de la Tirana, (Iquique), * '
€On sus procesiones masivas, sus Comparsas y promesantes que son
semejantes a 1los carnavales del altiplano, con sus diabladas y bai-
les a las que se suman otras caracter{sticas, Paganas y religiosas
de gran aparato. Es evidente que, para un buen impacto, se pregisaf{a_wf
otro tipo de teatro que el practicado en las poblaciones, Sin embargo,;:
NO es posible generalizar en este aspecto, ya que en el norte, simul- :
tdneamente, se mantienen otras tradiciones en las pequefias comunidades-!

b

del agro, o Pueblos mineros, Conacimas,‘por ejemplo, bailes qua tie- 1}
nen': bastante teatralizaciﬁn,cuyo significado se |
. que sirven comog identificacién de
Pesinase E1 baile del "Toiito"

uientes uy j
g rrbrﬁrojcon Su. traje de luces,

ha ido perdiendo,y :
pequsefios grupos 0 comunidades camLE’“,
s Por 9339910, que consiste en 1o ai--f;i 

] . J‘.v_.' T
baila junto a un “torito", dos yed
e
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bailgrines- inclinados y cubiertcs,llevandb:ﬁné cabeza g? toro 'fféﬁilg ig :
1a comuimiidad- revestidos con satin brillante amar lo,con larga co \
que se agita constantemente cuando los bailarinee dan coces y pasos

’
4 L}

de baile imitando los movimientos del animal; dos jinetes, que se
cifien a las coaderas cuelldy cabeza do caballo de madera barnizada,
pulida de usoy visten sus trajes de todos los dias y solo llevan pnoa 
faldones de satfn oscuro hasta media pierna; el grupo de estos cinco |
bailarines avanza y retrocede en diagonal hacia el mésico que se colo-
ca en un extremo y toca una melodfa simple en dos instrumentos, una
flauta ﬁe bronce que sujeta con la mano izquierda y un tambor que

le cuelga de una cuerda de su dedo mefiique mientras golpea con la
mano derecha. Nos contaba el mésico, qugrael dueiio de este baile",
que el Torito estuvo a punto de perderse, con m&s de cien afios de
antigliedad,pero que un tfo suyo,antes de morir, se lo dej6.El también}
vestla pantalén,chaqueta y sombrero de trabajo. Poco antes de pre-~
sentarse en la festividad correspondiente, unas dos o tres semanas,

i
'

se reunen Bn un cuarto grande en el pequefio caserfo (cerca de San

Fedro de Atacama)para ensayar el baile, revisar vestuario, hacer un
reemplazo, etc. Farecfa que el baile era también un elemento de co-
hesibn en la comunidad, muy reducidae. Lo mismo observamos en el del
"Diablo y la idlargarita". Aquf hay un diablo-hechicero que baila con

la liargarita, mujer vestida con un traje del siglo pasado, y unos
diablitos mencres con méscara y vestimenta sencilla que son nifios.
Avanzan con pasos rituales hacia una mesa donde otros estén sentadne_'
antes Jarras y vasos. (o saben cual es el origen o significado,sélo

las fechas en que ese grupo de la comunidad lo ejecuta. Nos interesé
especilalmente eate tipo de folklore o tradicién por su teatralidad

Y Porque se daba en radios pequefios y no eran conocidos en otros
pueblos. Sin tener contenidos especi{ficos parecfan cumplir con una
funcibén social al igual que nuestro teatro popular. Si vamos al otro
extremo del pafs, a Chiloé, por ejemplo, nos encontramos nuevamente

con tradiciones diferentes, festividades religiosas masivas que per-‘
petlan las de la colonia;khﬁniigﬁanlﬁﬂ; viva la tradicién espaﬁola,l
quizéd por haber sido esta isla reducto de los espafioles spasada ya la
Indenendencia y donde ss conservan estas tradiciones en forma casi = '
intactafen sus mitos Yy supersticiones se mezcla en | |
con lo aborigen y serfa dificil realizar un teatro

cogiera esa gran riqueza ds Chiloé con su
Y tantas fant4sticas leyendas,

cambio lo hispéniﬁof
popylar que no refﬁfi
"Trauco®, su “Caleuche". .

"':.PI' . ‘3 ‘.'
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Lor otra parte,en toda la zona central hay festividades més o menos:
masivas, como la Cruz de liayo; la fiesta de los pescadorses que paeean ’
en bote florido a San Pedro y muchas otrase. Y son caracteristicos
los poetas y payadores a quienes ya nos referimos. Estos Ypuetas”, comn
los llaman, de traidicién ininterrumpida, se entroncan con los ju-
glares que llegaron con los conquistadores.Aun se conservan versos
que hablan de castillos ,de condes y caballeros y damas castellanas
que toman las caracterfsticas criollas, hablan con el gracejo cam-
pesino, coexistiendo con los temas bfblicos y con la cancifn o versos.
que relatan la historia del pueblo; son verpderos cronistas que re-
cogen los hechos hardicoe@ypaqueﬁas hazafias; relatan masacres 0 cant&n
a este pusblo en perpetua lucha con la clase dominantesAntes: aolian 5,
publicar estos versos en la "Lira Popular, impresa en formaldoméstiqa,t;
que vendfan a bajo precio. Pero junto a este folklore genuino,siempre
dominaba el otro, el folklore campesino convencional, difundido pof &
la radio telefonfa, que cantaba las glofiaa del patrén,(o enfocaba |
lo campesino desde la 6ptica patronal.) Sin embargo sl cantar ganuinh.?'
de los poetas y cantoras de*campo adentroj era como una corriente
subterrdnea, muy viva, que fué recogido y aliment6f, por ejemplo,la -
cancién de investigadoras como Violeta Parra, Gabriela Pizarro, Margéf_
Loyola., Son muchas las "“décimas" de estos poetas del pasado y del pfe:'
sente que tienen alta connotacifn polftica y gque nos demuestran qus b
un teatro,como el que propiciamos, vendrfa a ser un medio m&s de ex-
presién dentro de esta rica tradicién populare. |

Se dice que los araucanos no tenfan teatro, pero hay gran teatralidad

en sus ritos. Un caso curioso,anotado por los cronistas, es el del

rito del matrimonio: la novia,ya concedida por los padres, debfa ser

raptada por el novio., Venfa éste acompafiado de mocetones, pero la no-'ll

via era defendida por las muchachas de la tribu, v a veces la lucha. ara

encarnizada y el novio tenfa gue regresar sin ja novia. La teatralidad"

podfa cawbiar lo real. (Un caso, a la inversa,serfa el que ‘citamos en |

el primer capftulo; considerar real el matrimonio de los personajes an:”i

z:C::z;SB:lizSOZz: dieﬂzcabarran.) Tanta era la riqueza, o teatralidad . .
’ gdn los cronistas, los conquistadores para cume °:

Plir con el motivo Btico (entre comillas) de la’ conguista, esto es . G

impartir la fe religiosa, tuvieron que competir con @sa riqueza y de <A,

ahf nacen las primeras manifestaciones teatralss en Chile. £n las p:o-_fﬁ

cesi 4
siones a las que el pueblo acudfa "con infernal vocerfo" se mustrebaﬁ
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imayenes religiosas con algln tipo de animacién, ya ssa mecanismos,
o personas yue desde el interior las mansjaban, la Virgen con el nifio
y Jog instrunentos del suplicio, la Yerénica enjugando el rostro de
Cricto. D bien un actor gue era Jegls ,persecuido por los judfos; esto
se prohibié porcue le perscegufan realmente con piedras y el ejemplo era
prontanente seguido por todos. Tenemos noticias de un did’ogo que se
re¢itaba en ectas procesiones, sobre el misterio de la Eucaristfia:

Toribio - Pascual, gno me diréis vos

Aquello branco qué sca?
PAScual = Toribio, parece obrea

mds dice la fe gue es Dios
TOGRIBIU - ;C6mo Dios tan grande

cabe en cantidad tan pequeiia?
Pascual - Toribio,la fe lo enseiia,

el "cbmo" Dios lo sabe... etces

Y de esto se pasa a los primerous autosacramentales en el atrio de la |
Iglesia; el teatro tenfa puss un fin eminentemente social y polftico,
como continué teniéndolo en la época de la colonia (ensalzando al rsy)
y lueco en la primera 8poca de la Independencia (obras neoclésicas
contra la tiranfa) y -visto con perspectivas- continué teniéndolo

hasta hoy en forma bastante marcadae.

Volviendo a los poetas populares, podrfamos asimismo entroncarlos con
el cantar indfgena en el continente pn¥sus poemssse lamentaban de los
sufrimientos infligidos a su raza por los conquistadores con -deiido

acento: "nos dijeron gue no sirven nuestros dioses.ss”

llos hemos referido a este serie de manifestaciones del pasado, pensando
que nuestro teatro popular, tal como lo realizamos o lo impulsamos en, |
1 obSEEUamos\eq)laS poblaciones, no es nada nuevo. Es una forma teatral.
mds -limitada que viene a sumarse a una rica tradicién en toda Amné-
rica lLatina. Citamos ya algunas tradiciones teatrales del altiplano,
nacida¢ en el seno mismo de esa raza india, como "La muerte de Ata-
hualpa, ad@n vigentes. Denotan ellas la necesidad de ese pueblo de
represenfar su historia, de recoger las hazafias, los desastres, sus
glorias y sufrimientos. Fijamos la antiguedad de un teatro obrerc
—como punto de partida- en las primeras décadas de este siglo, pero
Pensamos que esa tradicién estaba implfcita en las méltiples mani-
Testaciones que conforman la cultura de los pueblos americanos. No

nos referiremos al teatro incafco, pero sf, a una experiencia,reali- L

zada por dos chilenos (Gabriel Martfnez y Ver6nica Cereceda) en el

altiplano boliviano; estudiando y conviviendo con una comunidad que- L

chua, se dierun cuenta que hasta el vocablo "teatro" se habfa olyi- »

d?dﬂ' Basaﬁdose eNn sus ritos montaron con ellos una obra teatral=;.ii

o
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tomando sus ritos, danzas- para presentarla en Oruro y en La Paz,
sto causé indignacidén entre las autoridades de la zona (los "mes-
tis",como los llaman los indfgenas). Queddé tan claro el significa-
do que podia tener el teatro, el que estos indfgenas de una comu-
nidad se sintieran liberados, a la altura o mds alto que ellos,
los mestis que los dominan y explotan) que fueron perseguidos a
balazos cuando salieron, de noche, Silenciosamente, hacia (Qruro.
&l sonido del motor del camidén que los recogié para llevarlos,

«erté e estos mestis y fueran de atrds disparando a los neumi-
ticos para impedirles ir a mostrar su teatro a Qruro.

Algo que me alenté a escribir estas experiencias  fue lo aprendido
' cuando particiﬁé en el Encuentro de Quito de Teatro Popular,
el afio 77; pensando que es posible una integracidn latincamerica-
na en estas actividades culturales, desde el momento en que hay
una difusidén de lo que en cada pafs se hace o se ha realizado en
teatro popular, campesino e indigenista. Estas manifestaciones
parecen estar emergiendo cada vez més, saliendo de la oscuridad

en que se hallaban. Cito un pérrafo del libro de César Vieira: "Rl
teatro fue el medio que elegimos para participar,el medio de decir
"presente™, de luchar por la transformacién de la sociedad. Con

el piblico de los barrios y comunidades periféricas, intercambia-
mos expriencias, recibimos, y recibimos mucho m4s de lo que dimos,
Y aprendimos,."

En Chile, las experiencias aquf relatadas no fueron un hecho ais-
lado. No sé cuantas manifestaciones similares coexitfan con nues-
tra actividad, como Taller Tepa. Algunos teatros aficionados o po-
plilares, adquirieron en esos atios de la Unidad Popular las caracte-
risticas de teatro polftico. ILa urgencia misma de nuestras tareas
nos impedfa informarnos, como hubieramos deseado, de 1o que otros
hacfan, para organizarnos de algin modo.,

A menudo nos_pEEQtntah .y qué pasd con el teatro durante la Unidad

Popular? Desgraciadamente no trascendia porque era pequefio su
radio de accidn,si se compara con la actividad del folklore o los
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rayadoé_murales junto a artistas, misicos y pihtorés, Perd‘hubo un
movimiento muy rico de teatro sindical, no sdlo en Santiago,también
a todo lo largo del pais, ¥y de.pequeﬁos grupos aficionados con su
teatro combativo. El Teatro de la Cut (Central Unica de Trabajadores)
merece un estudio aparte.Nos encontradbamos con frecuencia en luga-
res de representacién popular o actos politicos, y en ocasiones
trabajamos con ellos. Fué un grupo muy activo y eficaz,quegurante -
los afios de la U.P. cumplfa una labor eficaz en sindicatos y centros
laborales, llamando a concursos de obras de teatro, y difundi€ndolas.
Tanto este teatro de la CUT como numerosos grupos aficionados y com-
prometidos con el proceso no llegaron a tener difusién, no han que-
dado consignades sus trabajos. Sabemos que hicieron una bella labor,

ignoramos el cémo, el cudnto y del dénde,

Sin pretender colocar las realizaciones de teatro "con y para" el
pueblo en un pié de igualdad con las otras actividades de tipo cul-
tural que se incorporaron al proceso de la Unidad Popular entre los
afios 69 y 73, a la pregunta tan repetida sobre el quehacer teatral

en aquellos afios, podemos responder que -ademdas de nuestra labor ¢

de la que damos aqui un testimonio escrito- hubo muchisimos grupos

y auspiciadores de grupos que escogieron ese MEDIO DE DECIR;PRESENTE}’
como tan bien lo expresa Vieira en su libro.

(fscrito entre 1977 y 1978 )
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