ANTONITA-LOLGMB famosa

‘estrella del cine espaﬁnl. ha }le-
wado por primera vez Chi
‘encantadora can
actiia en Radio Mime c
audiciones de los martes y
nes. Cuande en:
Diaz v su orquesta '
Ud, el mejor’ director que me
hiat focado en América. Lo feli-
c 0“‘
Antonita Colomé actuari hasta
mediados del mes de diciembre,
compartiendo su labor eon eI
teatro Roma y el hotel Carrera.
Es la primera vez que viene
al pais y declaré que Chile se
parece tanto a «u patria, gue -
ahora se explica todo lo bueno
.q}xe)l}’agéaTgldgEd& Sosotros : '

e DIANOCHE", interesante obr A
ra chilena Isidora Aguirre, esté cosechando mericfgo;au;si:?::s
‘en la sala Talia. La excelente comedia dramatica es complemen-

fada por “El canto del cisne”, de:
Antén Chejov, Ei conocida ac-
for y director RaGl Monteriegro
dirige e inferpreta ambas obras,
con la colaboracidn de figuras do
los escenariés nacionhales.

HOY LUNES, en funclones de
vermut y mche. s~afectuard un
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RO ) et el bas
Me decia rra se siente literato por es-
un mrect,_or | ta razén. Porque es facil es
teatral que cribir empleando el chileno

una de Jas
 vantajas  de
o= mmacmn
de un publi-
co de tea-
| tro, aqui en
Chile, era la
creacion eficaz de un len
guaje. erdaderamente S0
cial, L. :vidente que los chi-
lenos, dentro del conglome-
rado: hispanico, somos los
mas, inclinados al mulisme.
Por pereza mental, o mmple—
menie For languidez espiri-
fual, el chileno no ‘habla.
Recuerdo una Vvez, en una,
fiesta del sur,-como un ami.
go concito el odio, la acrk
monia, de: un grupc de jo-
venzuelos locales; este senor
habla. demasiado, decian,
entre enojados y sonrientes
incluso le miraban con Sos-
Fecha Porque aqui, en Chi-
es creencia arra1gada qus
el hombre que habla es co,
mo el que toca la gultarra,
un individuo de ‘ oscilante
vida, sexual. El silencio g€
ha ido cuitivando hasta l1a
exa.geracion de emta: el em=
plea n»e\raszq
Existe una. pa f“a e por
pudor. literario no voy @
‘nombray, palabra que ha ido
substitiaye sndo a fodas’ ague-
llas (;Eu.e‘&l chileno evita con
singular cuidado. Es una pa-
labra de inmensa indiscre.
ciéon, palabra .que, incluso,
se tra;ns:tbrma en verho ¥
qué usamos con irresponsa-
| ble locuacidad cuando esta-
mos entusiasmados, es decir;
cuando hablamos, cosa gue
pocas veces sucede. =
- No somos un pueblo la.
‘cuaz. Esto, que pedna. Ser una
virtud ‘si Io “administrara-

rnos con d1screcigm, se trans-
def

“desarrollo &el
| Reemnp iw a-ia antigua‘]

-1ba 2 :auacm'J s

‘basico, Es como leer a Sha.
Kkespeare, después de apren-

| der el inglés. basico divuiga—

do por ciertos innobles fo.
lletos de procedencia wutili.
taria y mercantil. Cualquie-

‘| ra, de acuerdo con esa falta

de rigor en el idioma, =€
Jlanza a pergefnar articulos y

‘novelas, ¢Para qué recordar

23 Cervantes? . ¢Para que.
traer a la memoria el 1mp-e1..
tinente recuerdo de Q‘
Teresa? En cambio, nos ad-
mira la claridad lingiistica,
el florido ramillete de pala
bras que aparece en los la-
bios de cualquier labriego
peninsular.! El silencio gque
nos traba la lengua nos ha
ido oprimiendo en tal for-
ma, gue, cuando . queremaos
pedir algo, decimos seneilla;
‘mente, pasame esa... Per.
don, estuve a punto de lan-
zar el exabrupto.

En realidad, tenia toda la
razén ese director teatral
cuando me aseguraba. que el.
teatro, por camino sutil, en-
dereza a la gente hacia el
leng u aje.

tertulia del salén con estra.]
do, en donde, quieras gue no.
se cultivaba el pullmiento
idiomatica. Ahora, las tertu.
lias de la mayoria de ios ha-
bitantes se realizan en tor-
HO 3 esos altrefactos que se

‘llaman radios, por donde €s

posible’ escuchar toda la sa.

‘erada tonteria moderna. Re.

cuerdo, al respecto. 1o que

"le ocurrio @ la hija menor de
| un amigo. Le preguntaron a

la chica, en Ia escuela, que
es el Canadéa. ¥ Hla conles.
t6: una bebida. ¥ claro. (Que
ha:big Heva-

far; _55'“' T ..ma, Sin
¥, -.__*’

KRy
1(‘.0

I

cafés en. donde cha.rls.r, sen’
dénde es posible escuchar la
resonancia de un idioma
digno? En el teatro. Porgue

mentos al uso, puestos al
‘servicio del envilecimiento
del idioma. El cine y el fat-
‘bol. Mucha gente, de la qus
‘practica « el chileno  basico,
‘habla cine ¢ habla fatbol.
‘Son como Babbifl, el engrei-
do personaje de Sinclair Le-
wis, un norteamericano que
merece mi mayor respet.o
Babbitt decia, enorgullecido:
yo hablo dos idiomas, el in-
glés y el

que solamente hablaba po,
ker. ¥...

californiano. Aqui, NOSQLros,
hablamos fatbol ¥ jugamos
con esa. pa,labnta cuyo-signo

tan graves, vamas al Talia a
escuchar la excelente prosa

labras. cuaﬁdo empece-
‘mos a hablar bien, nos va.
mos a dar cuenta de que es-
ltamos pensande ‘correcta~
mente.
s dioses nos enviaron &
da; tierra. para que hablemos
‘bien, decia un -latino exage-
rado. Pero no le faltaba una
porciincula de razén cuan-
do lo decia. Estaba la bar-
‘barie, ya, golpeando en las
'puertas de Roma. No sea.
' mos barbaros. Hablem
Discutamos. Los pueblos mas
finos de la tierra han sido
pueblos hab}adﬂr 3y
~Agora;.

lilena de eléganma es=

_.;1“"" 0

== £ PR

no hablemos de cine, mejor.
LT cine ec.otra do los ipataaa -

poker. ¥ mentia,
claro estd, el pobrecito, por-

un poco de “stang™

de: I‘sadora Aguirre. Aprende.

barbaros.  Hablemos.

'B:%SO un poe(} charla.tana- Lp::.l.uu
e
11 cisda. 1;!53, de | pi
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“Pacto de Medianoche”, comedla dramatica en un acto de
Isidora Aguirre. '

Intérpretes: Raul Montenegro, y Ferry.
Escenario: Reinaldo Kenett.

L e 5

“E] Canto del Cisne”, ‘de Anton Chejov. __? A

Intérpretes: Rail Montenegro, secundado por A. Castillo. -

Teatro Talia. A s

Vemos en el actor Raiil Montenegro a uno de los actores c'/ o
de caracter de mayores recursos draméticos que ha tenido el &

teatro chileno. Sus interpretaciones en el repertorio del Teatro /' -
de Ensayo de la Unlversidad Catélica, hasta no hace mucho . § .
tiempo, lo sefialaron ya entre los artistas mejor dotados del g
primitivo grupo que dirigié Pedro Morthelru. En estos dos 1il-

timos afios, Montenegro, mediante una labor independiente en

- - ~ - o, . } 2 ( ] t ./
diversds escenarios santiaguinos, perfeccioné una técnica in- N 0 7 e
terpretativa que se caracteriza por un expresionismo acentuadd’! ! S '

capaz de desglosar a través del trabajo de voz y relajamientc
muscular facial y corporal, una gama sorprendente de maticei!
psicolégicos de los personajes que interpreta. Este trabaj¢s
es especialmente notable en los dos personajes de Chejo ! -
que le conocemds (“Sobre el dafio que hace el tabaco” | L P

“El Canto del Cisne'). Vo

Nuestro propdsito inicial era el de comenzar por referirno het €0~ >
a la obra de Isldora Aguirre, pero ya que hemos hablado dr L -
Montenegro, nos referiremos brevemente a su encarnacién del N
actor en “El Canto del Cisne"”, de Chejov. Su aparicién er' b ! 4
aquel escenario muerto, y luego su extenso monoélogo entre 1t N F { | Vi
conciencia de su borrachera, hasta que aparece el anclanc (LAt L S R
apuntador (A. Castillo); sus imprecaciones al destino, las 1lla-a
madas sin respuesta a esos ayudanteg que nunca aparecerfn a
socorrerlo en su soledad llena de temores la relacién de sul
pesads encuentran en Montenegro al intérprete justo. Ej es-ﬁ
pectador va identificAndose cada vez més intensamente con la
suerte del pobre diable y con la grandeza gue Chejov pone en
estog arquetipos del hombre *“‘enemigo de si mismo”.
Obra ' llena de escollos para el actor més fogueado, ‘“El Canto
del Cisne’’ seri irrepresentable absolutamente para quien sélo
atienda a la repeticién correcta del extenso texto. Montenegro
salva la aridez que siempre hay en un monélogo tan largo
como éste, llenando silenciogs eon un juego que se contiene
principalmente en la expresién de los 0jos ¥y en el dominio
muscular del rostro; pero elio es valldo s6lo porque esag con-
tracciones resultan en él de unsa entrega total. al espiritu del
personaje, que e] actor vive con sinceridad visible. El pudo
aprovechar las citas de log clasicos que recita ante su pobre

amigo Nikitluske, cuando recuerda su juventud de actor, ‘para
lucir al actor, pero, fiel al personaje, lo bace como debe ha-
cerlo el actor en decadencia, semiebrio.
' Como la lenta aparicion en escena su salida del escena-
rio deja en el animo del espectador una amarga comprension
humana. i

Ha sido una sorpresa *“FPacto de Medianoche”, de Isidora
Aguirre. Esta obra es un acto que revela a una autora po-
tencialmente dotada de ‘lag capacidades que hacen del dramae-
turgo un intérprete esencial de lag pasiones y de las vivenclas.
Isidora Aguirre —a quien se la conoce en ¢l ambiente artis-
tico como Nené Aguirre— ha compuesto su pleza con escasog
elementos de realce. Hay 'poesia y magla en este inesperado
“Pacto de Medianoche”, pero una poesia que estd implicita en
el desarrollo dramatico y no superpuesta en log textos, 10 que
resulta admirable en una sautora que estrena por primera vez.
El desenlace del asunto jy librenos Dios de contarlo aquil,
es inusitado y audaz. Nos trajo a la memoria algunag obras
de Lenormand; pero quede bien en clarc que la obra de
Isidora Aguirre nada tiene que ver con el teatro del recordado
dramaturgo francés. El asunto de “Pacto de Mediandche” pue-
de sltuarse en cualquier lugar de la tierra... s6lo que las re-
acciones. de sus personajes corresponden a tipog nuestros, de
la América espafiola. La autora ha creado una pequefia obra
modelo, en la que un didlogo libre de falsa literatura teatral
surge sin que se le advierta, porque corresponde estrictamenie
a la accién o a los acontecimientog imaginados por los. per~
sonajes. 'La unidad lograda por Isidora Agulrre en esta pri-
mera muestra de su trabajo dramético debe llamar la aten-
ciéon de nuestros escritores de teatro. Los actores principales,
la actriz uruguaya Ferry y nuestrs Raul Montenegro, respec-

~ tivamente, debilitaron y apoyaron el contenido dranm:ftico de

la obra. Perry se mostré visiblemente débil en la escabrosa
escena inlcial, que plerde su efecto cuando la solitarla apren-
diz de swiclda no logra convencernos de que, realmente, va
8 abandonar este mundo. Dificil, ademdés, expresar en -una
prolongada escena muda, el grito desgarrador que estd ahogin-
dose en ella. Dificll pero posible para una actriz que llegue
a concentrarse en la situacion. ; ;

Montenegro mostr6, en el papel de su extrafio personaje,
la versatilidad que posee para adaptarse a diversos corccte-
res. Fue el personaje opuesto del Chejov que ofrecié a cone
tinuacién; pero esta vez se le vio sencilld, duefio de una na-
turalidad franca, con el optimismo propio del imaginario ine
dividuo liberado de sus terrenas ligaduras.

La escenografia para las dos obras es bastante apropiada.
Reinaldo Kennet, su autor —es el primer trabajo que de é1
eonocemos— oonsiguié el ambiente necesario, sobre todo con
€l destartalado escenarlo de la pleza de Chejov. La ilumina-
cién désfavorecid la obra de Nené Agulrre, por ser excesiva-
mente plana; faltaron casl totalmente los contrastes. En cam=
bio, la tonalidad de penumbra de “El Canto del Clsne”, acen.
tuada solamente por la vela que el actor mantuvo encen-
(dida durante ‘tddo el mondélogo, portandola de un lado a otro,
colabord eficazmente con el ambiente. ;

Corramog cortina final a esta funecién mencionando de
nuevo a Isidora Aguirre. Si ella mantiene en la crcacién tea-
iral el ritmo firme de estos primeros pasos, llegarid lejos por
tal eamino. La estructura de esta primera obra es sélida, su .
tejido fino, y esds personajes... caminan. i
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