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HISTORIA D& "LA PiRGOLA Di LAS FLORASH
Confesiones de su autora: Isidora Aguirre,

Cada obra que se inicia es un nuevo desa-
fio, una prueba a la que el autor se somete sin sa-
ber si podra o né realizarla. is todo un pequefio y
vasto mundo, en el que va a vivir durante un tiempo,
que lo esclaviza y lo obliga a ver las cosas "en fun
cién de ... desde el angulo de ..."; las experien-
cias, las emociones, todo se pone al servicio de ese
mundo cerrado que es la obra en gestacién. For lo ge
neral el autor es gquien se hace el desafio de una
nueva obra; en el presente caso fué el Teatro de an-
sayo el que me lanzdé el guante en Znero del 59. No
me preguntaron si yo era capaz de escribir una come-
dia musical con la historia de la Pérgola de San
Francisco, sino que me dijeron: "Tienes que escri-
birnos La Pérgola. Tiene que ser un éxito", Y toda

esa gran famllla del Teatro de Ensayo vividé un afio
pendlﬁnte de esta obra que aun no astaba escrita,
confiando ciegamente en su éxito. S6lo una parsona
dudaba durante ese ano: la autora.

Desconocia ese mundo de las floristas, de
la calle, de la sociedad del aflo 29. Desconocia el
genero, y, para ser franca, no me atraian en lo mds
minimo las comedias mu51cales. Desconocia todas las
reglas del juego y =21 aceptar fué en realidad un de
safio que me costd muchas lidgrimas (en el sentido
figurado, pero real también). Pesaba tanto sobre mi
ese entusiasmo y esa esperanza con que el Teatro de
insayo esperaba la obra que me vi en un serio com=-
promiso. #s increible la cantidad de pies forzados
gue plantea una comedia mu51cal, y hay que conside-
rar ademds que, én mi caso, debia ajustarme al elen
co, a las p031b11idades de un grupo, a una masica
que estaba escrita, a una historia real gue no te~
nia asidero teatral (cuatro aflos antes me habian pe



dido que la escribiera y lo habia rechazado) y por
wltimo, a una historia cuyo final triste era cono-
cido dv todos ¥ que yo dﬁbﬁria transformar en un
final optimista dzbido al génaro,
Me costd mucho ajustar la historia real de la Pér
gola a una idea de fondo, Ssa idea gue Sostiene to
da obra. Pensaba 2n el conflicto entre progreso ¥
trad1c1on' la Pérgola cayendo V1ct1ma del progreso.
Pero la Pérgola no era antigua, tenia solo valor
sentimental. Pensé esn la lucha de clases, las flo-
ristas contra los intereses de la clase alta. No
era tema para comedia musical. Tenia gue conocer
los personajes para que me dieran la clave,

impezd 2ntonces mi viaje a ese mundo de
las floristas y du la Bociedad, de la vida de la ea
lle y de los salones del aiio ?9 Zleji ese ano por.
ser @l ultimo de una alugrb v Qbsoreocupada época,
antre dos gusrras, el Gltimo de las faldas cortas
y del charleston. No podia ser antes porque la Pér-
gola fué construida en el aiio 26; antes sdlo ven-
dian con canastos en mesones. i podla ser después
si queria terminar con la v1ctor1a de las floris-
tas que consiguen una larga prérroga. Los persona-
jes populares son mds estables, no estdn sujetos a
las modas, ni su lsnguaje cambia como el de la so-
ciedad sofisticada., Podia usar la observacidén di-
recta., Antes compraba las verduras en los almacenes
del barrio; ahora cmpecé a ir a la Vega a comprar
yo misma una vez por semana: ahi estaban las tipi-
cas mujeros de nuestro pueblo instaladas como unas
reinas en su pequeno universo de fruta y verdura,
Activas, tiernas, dominantes, sentimentales, de ge-
nio vivo. Me llamaban ”patron01ta sefiorita’ linda',
pero como me quedaba ahi un rato, observando, sin
comprar, me hacian Ycorrerme® de "mala manera porque
purJudlcaba las ventas. Ahi estaban las de rostro
alegre y las mal agestadas, con su busto generoso,
dirigiendo la vida de los suyos con 2l orgullo del
que cumple bien su funcidn. Carlnosas y simpdticas,
se vuelven fieras cuando tienen que defender lo su-
yo, ¥ lo suyo son los hijos, su hombre y su trabajo.



También me acerqué a las verdaderas protagonistas,
las de San Francisco, que hoy tienen su pequefio ba-
luarte al otro lado del rio, orgullosas de su tradi
cidn heroica de floristas de la Pérgola..."cuando
cayd la Pérgola tuvieron que traernos aqui por la
fuerza en camiones, con Pérgola y todo..." Le dije
que estaba escribiendo su historia para el teatro y
que Anita Gonzdlez actuaria 2n la obra: su populari
dad era mi cebo para que me contaran cosas. Me die-
ron algunos datos aislados, qua ya conocia, pero me
fud fdcil identificarlas con aquellas que venden éen
la Vega, o que venden pescado en Concén. Lo que las
rodea cuenta mas cosas qus 2llas mismas. .

Lo gque iba a escribir era una crénila y
neczasitaba conocer los hechos precisos, no bastaba
la observacidén dirscta. Me fui a las lMunicipalidad
¢ >durante un mes me mandaron de un funcionario a o-
tro, todos muy amables y bien dispuestos; pero nin-
guno sabia donde estaban esos datos sobre la Pérgo-
la de San Francisco. Me miraban extrafiados por mi
persistencia en estudiar un acontecimiento tan in-
significante. lMi obsesidén debid cansarlos o infun-
dirles respeto: el hecho es que me permitieron en-
trar a las bdévedas del Correo, donde estdn los vie-
jos y polvorientos archivos que cusntan la historia
de Santiago para que yo escarbara a gusto y me las
arreglara sola. in esta historia de la historia ten
go que agradecer a un joven de bucna voluntad que
me bajaba de las estanterias unos enormes libros
que yo no era capaz de mover., La verdad es que no
eancontré casi nada. Pero senti amor por las calles
de Santiago y la historia de cada una de ellas, co-
mo habia sentido amor por las floristas que antes
no conocia. In estas investigaciones uno sucle des-
viarse porque descubre otros temas apasionantes;
hay que tener mucha fuerza de voluntad para no trai
cionarse. Zn este caso, la historia de la Alameda y
de la vieja Iglesia de San Francisco estuvieron a
punto de introducirse en la obra y comprometer su

unidad. ;
Fui muchas tardes a la Biblioteca Nacio-
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nal; don Radl Silva Castro me faocilité todo el mate
rial disponible. Me lei todos los "Zig-Zag® y los
"Sucesos™ del afio 29, Y cuando digo "todos® es to-
dos. De ahi fueron tomando estilo las "Coras™ y las
"Luchis™, las Rioseco, el Regidor, el Alcalde, ete,
Dofia Laura Larrain 2s un personajs, fuera del tiem-
po, en cualquier &poca es igual; basta colocarla =n
el ailo y sitio determinado.

Fuera de esta investigacidn organizada,
estd el otro trabajo, casi inconciente, al que me
referi al principio: el autor al acecho de todo 1o
que alimenta ese mundo que crece y va tomando con-
sistencia. IMas de alguna amiga dcbid ofendsarse cuan
do le pregunté, con cauktela: "Ibas a la peluqueria
en 21 aflo 29?7 ;qué peinados hacian? Istuviste en
una Kermesse en el afio 29? ;qué servian en el bu-
ffet?" La gente ticne la mejor voluntad para contar
y recordar. Fui recogicndo datos preciosos, vitales
para la obra. Algunas de estas personas. qus fueron
"fuente de informacidén® quedaron incluidas en la
Pérgola de las Flores, como es el caso de don suge -
nio Pereira a quién le rendi homenaje en la cancidn
de los estudiantes. Z1 fué, en la realidad, uno de
los grandes defensores de las floristas de San Fran
cisco.

Zsta etapa de la investigacidn es entrete
nida, apasionante a veces. Pero cuando hay que cre-
ar con e¢se material rico pero disperso, un dorden,
un sentido, zsntonces el autor empieza a dudar de si
mismo y quisiera dedicarse a criar gallinas o a es-
cribir a mdquina lo que otro le dicta, en una ofici
na, Pero tenia a mi lado a alguién que, desde el
principio, me apoyd y me guid en esta diffcil tarea
Alguién a quién casi siempre tengo que nombrar cuan
do me refiero a mis obras: Bugenio Guzmdn. Asi como
yo habfa usado como cebo el nombre de Anita Gonzi-
lez con las floristas, el Teatro de Ensayo usé el
nombre de Jugenio Guzmdn para obligarme a escribir
la obra,

(continuard)



HISTORIA D& "LA PIRGOLa D3 LAS FLORZIS"
Confesiones de su autora: ISIDORA nGUIRRE.

(Isidora Aguirre: Profesora de Teatro Chi-
leno en la iscuela de Teatro de la Universidad de
Chile. Profesora de Construccidn Dramidtica en la IS
cucla de Temporada de la U, de Chile, Autora de:
#CAROLINAY,#IHTRE DOS TRENZS®, “POBLACION ASPIRAN=-
7AW, WLA PIRGOLa DI 1.3 FLORE3" en colaboracién con
Francisco Flores del Campo.

2a parte.

Hacfa tiempo que Iugenio hablaba de come-
dias musicales. (ueria dirigir una y gueria que yo
1a escribiera. impecé a mostrarle las primeras €S-
cznas, los esquemas, para que me diera su opinién,
su critica o su aprobacién., Los dirsctores tienen
muchas maneras de ayudarnos: 1a manera de Guzmén &s
1a que a mi me sirve. Sabe decir cuindo algo sstéd
bien, cudndo falla, pero respetando siempre 1los do-
minios cdel autor, sin apartarse de su funcidn de
guia, de diresctor. %1 autor se siente apoyado, pero
no influenciado. Is el director guiédn percibe en
ese mundo desordenado ¥y frondoso de la obra sin ter
minar, un estilo, una cierta unidad. A Vvsces me de-
cia: No, esto no es de aoui, es de Poblacidn sspe-
ranza®, Como iiPoblacidén &speranza' acababa de ser
escrita, mi percepcién de los personajes populares
era mis recia, el vocabulario demasiado realista.
WZsta es una comedia musical, todo debe sar dicho
“con gracia y finura, atn dentro del lenguaje mé s
vurdo del pueblo®, Tenia razdén. Sin desvirtuar la
realidad se la puede enfocar desde un 4ngulo festi-
vo, mids festivo que duro; hasta el resentimiento de
clases se puede dar con gracia y sin amargurd. 21
indicaba, yo encontraba 1a mansra, Teniamos que Ce=
firnos a una forma, a una daterminada sucesién de



escsenas, intercalar canciones de manara justifica-
da para realzar un clima, pensar en los dzeorados.
Sernardo Trumper me dié carta planca, pero aun asi,
taniamos ¢uz ser considerados., Me repitieron hasta
-1 cansancio que %el Teatro Camilo Henriquez no te
nis parrilla®, ko se por qué esta frase me hacia
gracia. an o1 fondo me daba lo mismo porque oil ese
tismpo yo no sabila lo que era la parrilla. Tambien
habia cu:s pensar en el ptblico: no hay que aburrir
lo con a2atresactos innecesarios. Y luego la parte
usical. Traté de cesilirme, haciendo melabarismos,
5 las que ya esteban escritas para un texto ante-
rior del escritor Santiago del Campo. Fracasé la-
mentablemsnte, La latra de esas canciones sugeria
personajes que no tenian nada gue ver con 1is mios.
51 dnico que conservé fu3 el delicioso Urbanista
Valenzuela, para el cudl ssoribi escenas y le di
un papel importante en 1a obra. Pero este no fué
obstéculo, pues Pancho Flores con su conocido en-
tusiasmo, reescribiéd la mayoria de las canciones
para mis personajes y situaciones. Aqui no puedo
daediar de recordar que durante esa época ds2 gesta-
cidn, nacié también una criatura de carne y hueso.
Desde la clinica le mandaba recados a Pancho Flo-
res: ‘naecesito urgznte una cancidn romantica que
sxprese tal y tal cosa®', Y.a la clinica llegd Pan-
cho, con un ramo dz violetas, dijo que la guagua
era muy linda y, sin transicidén, me cantd la can-
cidn romantica tcancién que luego no sirvié porque
este método de recados™ demostré ser poco eficien
e, Luego, 2n un contacto nis estrecpe de dirsctor
y autores, cscribid la que hoy se canta en la o-
bra: #Gud sserid lo que me pasa PP 5

Uno vive en este mundo cerrado de la obra
en gestacion, ¥y e5€ mundo estd en estraecha rela-
cién con nuastro mundo real, ambos se mezclan y a

Vd . . =
veces pelean. Uespues dz nacer mi hija Carole,

’ - - -
santfa una fuerte tendencia a tajer paletocitos,
como @S bioldgicaments normal; ¥y rabiando tomaba
l1a micuina de escribir, asforzdndome por inventar



lo quz en esos momsntos me paracia doblemente difi-
cil. Pero, =n fin, este es ui tema aparte: las difi
cultades de la mujer escritora.

istaba en la etapa mds dura; cuando el au-
tor se sisnte mis desorientado., S5in dejar de lado
la permanante investigacién hay que empezar a asxr
forma a ese matarial, hay que seleccionar, no dejar
se seducir por informaciones qus sl bien tiensn sa-
bor, desvian del tema cantral. Hay que elaborar.
Traducir las verdades reales a verdades teatrales,
convertir esa realidad en algo simbélico, profundo,
que aunque se deforme un poco, os mids ciarta que la
verdad real. Hay que hacer convergel una serie de
hachos dispersos hacla una sola historia simple, pa
ra que surja de ella 1a fuerza dramdtica, radicada
sn la unidad. Detrés de cstas complicadas frases se
e sconde un trabajo ae infinita paciencia; la angus-
tia al no encontrar la solucidén; la subita alegria,
i ureka't Y después la decepcidn: no servia. day
que hacer una espscie de autopsia de la historia y
sus personajes, sacar de ello teorias, y luego ha-
carlos vivir de nuevo.

71 veraedicto final, sobrs esta iyercdad tea-
tral® la dieron las propias floristas de San fran-
cisco., Asistieron en masa a ull pre~-estreno, invita-
das por el presidents dal Teatro de insayo, para
ver representada su historia en el escenario. Mdirar
l1os rostros de esos hombres y mujeres que habian a-
cudido con sus hijos _habia once guaguas en platea-
fué un premio que compensaba con craces cualquier
e sfuerzo: riéron, lloraron, aplaudieron, participa-
ron y luego confesaron & los periodistas: tCémo no
nos vamos a emocionar si eSO NO 5 fantasia, es la
ostrieta verdad; asi como lo hicieron las actrices,
2si ara la vida de nosotras., Parace que alguién nos
estuvo “aguaitando'.

Creo que escribi unas cuarenta veces la Pér
gola para obtensr esas frases de las floristas. 1




vaifs la pena. Hay también una serie de circuns-
tancias dz la vida del autor que coavergen hecia
12 obra Gus estd gestando. Por ejemplo: hacia a-
fos qusz deseaba llevar al escanario una pelugue-
ria d:z seioras. Yo misma no voy jamds a las pelu-
uerias y es por eso tal vez que dstas ejercen so
% s i una atraccidn misteriose, de extraios ri-
tuales, ¢ toda una modalidad ce comportamiento.
Parc informarme acompafié a un amigo a cortarse el
p2lo y el psluquero resultd ser presidente de sin
dicato y conocedor d: las antigues pzluquerias
de Santiago. Se traslucia en €1 el gran orgullo
dal cue domina su oficlo .y se sabe nacesario. Tam
bifa Tito Heiremans me habia hecho reir con una
historia cs cémo lo humilld un pelugusero parisien
%3, haciendo notar sus defactos, como lo suelen
hacer los sastres qua nos reprochan gus nuestras
wedidas no calzan con las medidas clésicas. Todo
adto tenfa que entrar un estilo teatral y tener
ademids un sentido, una funcién precisa en la obra,
istos pies forzados dque uno mismo se crea, al i-
val gue los otros impuestos desde fuera, ayudan
' escribir, a la vez que plantean problemas. 48
auto-Gesafio a la habilidad técnica. Ista escg
2 dé la peluquerla gue fué de las primeras escﬁi
os me dié la pauta para el tratamiento de la vi-
5 en socisdad y del comportamiento del personaje

'

pura Lerrain en contraste con 21 dz la huasita

atendida =n la misma peluqueria. La primera escg
sscrita fud la llegada de Carmela de San Rosen
Tambidn era esta una escesna que por varios a-
esperd una oportunidad para ser escrita. 1Iba

wn dfa por la calle ihumada y vi algo que me

sdotignd: una muchachita graciosa y esbelta, ves-
tify de la manera mds enacroénica y maravillosa:
un Yrajecito dz jersey blenco ajustado y corto,
no Ppr seoqueteria sino porque debid crecer ella y
anchgerse &1, medias larges ce algoddén, botitas y
som\baro de paja con adornos de flores. Corrfa y
dab neos csquivando los tranvfas y los automnd
vilabe Pdrecfa un animalito joven que no tenia nag



da que ver con la ciudad; alguidn la habia sacado
de un campo lleno de sol y de gallinas y la habia
colocado allf eh la calle Ahumeda a las 12 meridie-
no., 3se personaje pasé al archivo de mi memoria ¥y
estuvo ahf, quieto, esperando su oportunidad y aho-
ra me sugeria algo: ella tendria qus mostrarnos con
sus ojos nuevos cémo era la ciudad, el centro de la
ciudad a mediodia. Su llegada tenia que provocar un
trastorno. Un choque. Yo escribi, ingenuamente en
el libreto: junto al ruido del choque, se ven pasar
unas gallinas volando por 21 escenario. Dato que mi
director ignoré; solo consezul que apareclera la o=
tra gallina, la atropellada, en ianos de Tomacito.,
Tstas gallinas, eran la vida del campo que S© intro
duce en la ciuded., La cancidén de la Carmela de San
Rosendo fué la primera que le solicité a Fancho ¥y
asi coma mi personaje y situacidén lo inspiraron a
41, a su vez la cancidén de Carmela ‘me did nuevas lu
ces sobre el personaje y su significado en la obra.

Laura Larrain era otro de esos personajes
gue estdn siempre al acecho de una oportunidad para
axteriorizarse. Silvia Pifieiro era una tentacién pa
ra hacerlo., No tengo para qu$ hablar de la conjun-
cién cue se realizd aqui entre personaje y tempera-
mento de actriz. Lo mismo sucede con el de ilena Mo
reno y su Ramona. Llega a ser dif{cil separar la
parte creacién del autor y actor en muchos de los

personajes de la Pérgola.

Cuando la que podrfa llamar “obra gruesa'”
e stuvo terminada, y tenia que estarlo porque habia
un plazo fatal, se reunié el Consejo del Teatro de
Insayo para escuchar la primera lectura. Aunque Ju-
geniao cuzmidn me habia asegurado que la obra era bue
na, que se convertiria en un clédsico del género en
Chile, estaba aterrada pensando en esta lectura.
Para entender lo que ahi sucedid, tengo que aclarar
algunos puntos: los del Consejo del TAUC esperaban
con verdadera avidez la obra, tenian ya fecha de es
treno, y como no la conocian, la imaginaban perfec-
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5, Jugznio Guzmin se sncored de leerla y €

-ba bastants larga, la leyo a la meyor vslocidad
cus su capacidad de articular se lo permitia. Los
ersonajes eran afn mis numerosos que los cue la
“ra ticne hoy dfa, Al terminar la lectura sSe pro=
lujo un silencio capaz de matar a un autor. Per
suertz los autores tenemos Como primera condicidn
una gran vitalidac y mucho ‘aguante',

Jenti que eran crueles. Iin su premura por estrenar
v su extremada confianza en la obra, les dzbid pa-
rocoar mucho peor de lo gue erae. Mo sabian c¢ue £s0
ara la fobra gruese', pero que los principales pro
blamas estaban solucionados y qus la obra si bien

no estaba terminada, estaba por lo menos wgscritat

¥
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A1l dfa siguiente todos me pidieron perddn
por su crueldad ¥y formaron un consejo de gusrra pPa
ra ayudarme a corregir. 5sts trabajo durd un mes y
Ffud el mis fécil pera mi. Se trataba en cisrto mo-
do da resolver problemes d2 matematicas, HLre cono
tsnar ante mi un gran puzzle, cuyo modelo ignoraco
era lo obra terminada., A tientés, O guiada por las
criticas, iba colocando ¥y reajustando las piezas
haesta que ce pronto calzaban milagrosemente. dste
tribunzl se habia 3ntragado con entusiasmo a su ta
rea v en rsuniones periodicas se criticaba la obra
y las canciones; todos opinaban, deban ideas. Lo
gque a un autor le sirve es cue los entendidos tae-
tecten” lo malo, no lo que ellos sugieren cComo SO~
iucidén., Fud para mi una ayuda preciosa. Cada vegz
que alguno decia: "No sf ... parece que aqui hay
algo ... Creo que ..." Yo sabia que habia que re-
considerar. Toda critica puede transformarse en al
go positivo y aundue las soluciones gue sugleran

san a veces mids descabellacas que las que criti-
can, siempre den alguna pista. Igual que éen el ca-

_s0 de la ayuda del dirsctor, creo dque es un error

o’

-

4 la critica y pensar que nos desviard o nos in-
fluenciaré.

(continuard)
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HISTORL. D& VLA PERGOLA D3 LaS FLORASH
Confesiones de su autora: ISIDORA LGUIRRE,

(Isicora Aguirre: Profesora de Teatre Chi-
leno en la 3scuela de Teatro de la Universidad de
Chile. Profesora de Construcecién Dramdtica en la
fscusla de Tamporada de la U, de Chile, Autora de:
WCAROLINA®, VANTRI DOS TREINBSH . WPOBLACION ISP L=
RANZAW, “Ln PIRGOL.«Di La3 FLORISY en eolaboracidn
con Frincisco Flores del Campo. )

(conclusién).

La obra estaba ahi, larga, frondosa_ como
si atim no s2 hubiera separado totalmente del mate-
rial de investigacidbn, Habia que acentuar agui,
cortar acd, sacar personajes. 31 mismo Zugenio Guz
mén tuvo cue defenderse desde un principio del fan
tosme de un personajs, llamado Sandoval, que duran -
te todas las etapas dz la obra tratd de introducir
se furtivamsnte bajo diferentes aspectos. idra un
personajs antipdtico, psro no sé por qué yo insis-
t{a on darle cabidas en la comedia, Al principio Zu
genio me preguntaba cortesmante: ;TG crees que es-
te parsonaje es necssario en esta escena?’ Hasta
que termind clamanco: “iSaca a Sandoval, por el
amor de Diosi'e

Por fin el consejo de guerra se declard sa
tisfacho vy se citdé a ensayo. La obra fué escrita
a mimedgrafo. Pero de esos cuadernos en limplo, ya
no quada una sola pédgina que no haya sido altera-
da. Porcus entrdbamos ahora a la Gltima etapa, una
de las =wZs intzresantes: el trabajo del auvtor, en
aste ceso de los autores, con el dirzetor y el e-
lenco durante le puesta en escena. Un trabajo dae
equipo, de estrecha colaboracidén que en esta obra
reunta cerca dz 60 personas incluysndo a misicos
y técnicos. Ahora empezaban a sufrir los demés. Es
jncreible lo qus sste trabajo con 60 personas sig-
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nifice para un director de escena. Yo solia dacir-
1la: ya sufri bastante, ahora sufrs td.

Pero aqui se produjo un milagro: el entu-
siasmo sin prascedentes con que los actores se en-
tregaron a la obra, sntusiasmo qu: se mantuvo des-
de 21 primero hasta el dltimo dia de los 2nsayos.
Supongo que sa debid a lo festivo del género, a las
cancionzs y bailes y también &l hecho de que ceasi
todos los personajes habian sido escritos ‘paral
cada uno de ellos.

Tambidn los autores aprendemos mucho de los
sctores. Al ver actuar a Anita Gonzdlez me di cuen-
ta que estaba aprovechando mal un rico temperamento
entonces sacud los parlamsntos en que ella le snse-
%aba a Carmelita como portarse en sociedad y se los
di a Pancho Flores para que los transformara en una
cancidén. Luego escribi durante los ensayos su defen
sa de la Pdrgola en 21 Gltimo acto, discurso que
arrancé ldgrimas y aplausos a las floristas verda-
deras. Siempre me ha llamado la atencidn un hecho:
la obra, durante los 2nsayos, ¥y luesgo en las repre-
sentaciones se desprends cada vez mids del autor y
empieza a ser propiedad de los actores.

Cuando durante los primeros 2nsayos, un ac-
tor tropisza en un parlamento, se detiene, busca y
no encuentra, el dirsctor me mira. Yo sé¢ que soy la
culpable. Al dia siguiente llego con el texto co-
rregido., Asi la obra va mejorando, desprandisndose
de todo el lastre, al menos dentro de los limites
ds nuestra capacidad y experiencia. il director y
los actores son nuestros guias vitales y es natu-
ral. Nosotros autores manejamos una ssrie de perso-
najes en funcién de una historia. in cambio cada
actor se dedica sdlo a su' personaje. Por insigni-
ficante que este sea, tiecne que estudiarlo y sentir
lo en toda su dimensién. Son los personajes secun-
darios los qus mis descuidamos nosotros, y el actor
al darle la categoria que tisns que darle, nos de-
ja a la vista sus deficizncias. Igual sucede con
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Jetrds ds ése cran fanilia que vivie en fun
eibn s la FPSrgola de l .S ;TO”‘S, hebia un apoyo
Boite uro, mn gufa, ua “solucionador de pﬂonlﬂlﬂs“Fua
se Ji_ spamoraGo Ge le idea DPriuero y d2 la obra
ciespu& . Jugenio Dittborn,. .i0 agtaba 2n ninguna ta
rea precisa, paro estaba en todas. Desde platea Vi
*L‘“Jf con un oo atento de padrs, & este niiio cue
se desarrollaba y poco & pPocCo ;ba leh;hﬁo a la
dad adulta. Cuando se refiere hoy dis a la o3ra,

g
=il §
¢cr=0 poreicir el afscto ¥ »] gentido de propiescad
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Cu2 tisz:n los padres hacia sus hijos. Uree since-
emants, ¥y esto es natural, que la Pérgole es su-
ve. Yo casi habiz olvidado cuz.la ascrini y sélo
ahora, al contar 2sta ﬂlStOflg, a pedido suyo, lo
he recordado vl poco.

=

Desouds d2 todo la iidea' que yo buscaba en
iz de la Firgola, no era ni la lucha del
tre la tradicién, ni-ls luche de le
clase popular cosatra le ela S” adinsrada, are el
mor de las ilorﬂscus por lo suyo, poxr su oiiclo,
GUOT qus srmina venciando los intsreses creados.
Lo autdntico gus termina por genar la oninidn pt-
»wlica e imponerse. Por eso fud q3c¢2sario gue todos
pusieran amor en esta ohrsa para lograr revivir esa
historic v 2sa &poca “con ol sncanto ¥y el brillo
da las cosas racorcacas's La nosteleia cue glente:
todos al recordar acuslla $poca habia qus t~°4U01“
la 2n magisa, -lo astdtico an’ vital, para no defrau-
dar 21 recusrdo, Crszo qu: el esfuerzo de esas 60
psrsoaas para lograrlo 2nc ntré respuesta en léas
alabras dz un OJFlOulStL cuendo c¢ijo: “Dan ganes
dp volver a var esa :er;olu, porque es algo asi co
o un milagro teatrsl: nos hace ver y querer algo



cue es ausstro', it f
Y ahora ma parsce qus mds que de los auto-

res, de Sug:inio Dittborn ¥y todo el equipo, la obra

ha pasado a ser verdadoramsinte del publico, 128

vaz sea verdad aguello ds qus ilas cosas eon Ge

cuién mds las ama®. ists fud 21 Gltimo wilagro de

is obra: un corddn d2 carabinsros conteniendo a la

zante en los teztlros dz Valparaiso y Vida a2l Hear,

Creo gus 21 piblico se adue:id definitivamznte de

la ”Pérgola de las Flores“a
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