


HISTORIA D3i "LA P3RGOLA D& LAS FLOREST
Confesiones de su autora: Isidora Aguirre.

Cada obra que se inicia es un nuevo desa-
fio, una prueba 2 la gues el autor se somete sin sa-
bar si podrda o nd realizarla. is todo un pequeilo y
vasto mundo, en el que va a vivir durante un tiempo,
que 1lo csclaviza v 1o obliga a ver las cosas 'en fun
cidén de ... desde el dngulo de .,.."; las exporlbn—
cias, las emociones, todo. se pone al ssrvicilo de ese
mundo cerrado que es la obra en gustu01on. Por 1o ge
neral el autor es guien se hace el desafio de una
nueva obra; en ﬁl prﬁs\,ntu caso fué el Teatro de mn-
sayo el que me lanzé el guante en ZInero del 59. No
me preguntaron si yo era capaz de escribir una come-
dia musical con la historia de la Pérgola de San
Francisco, sino que me dijeron: "Tienes que escri-
birnos La Pérgola. Tiene que ser un éxito", Y toda
esa gran fapilia del Teatro de Ensayo vividé un aflo
pendiente de esta obra que ain no estaba escrita,
confiando ciegamente en su éxito. S6lo una persona
dudaba durante ese ano: la autora.

Desconocia ese mundo de las floristas, de
la calle, de la sociedad del afio 29. Desconocia el
género, y, para ser franca, no me atraian en lo mds
minimo las comedias musicales. Desconocia todas las
reglas del juego y el aceptar fué en realidad un de
safio que me costd muchas ldgrimas (en el sentido
figurado, pero real también). Pesaba tanto sobre mi
ese entusiasmo y esa esperanza con que el Teatro de
insayo esperaba la obra que me vi en un serio com-
promiso. i&s increible la cantidad de pies forzados
que plantea una comedia musical, y hay que conside-
rar ademds que, en mi caso, debia ajustarme al elen
co, a las posibilidades de un grupo, a una masica
que estaba escrita, a una historia real que no te=-
nia asidero teatral (cuatro aflos antes me habian pe



dido que la escribiera y lo habia rechazado) y por
ultimo, a una historia cuyo final triste era cono-
cido de todos y que yo deberia transformar en un
final optimista debido al génaro.

Me costd mucho ajustar la historia real de la Pér-
gola a una idea de fondo, esa idea que sostiene to
da obra. Pensaba en el conflicto entre progreso y
tradicidn: la Pérgola cayendo victima del progreso.
Pero la Pérgola no era antigua, tenia solo valor
sentimental. Pensé en la lucha de clasass, las flo-
ristas contra los intereses de la clase alta. No
era tema para comedia musical. Tenia cue conocer
los personajes pera que me dieran la clave.

impezd entonces mi viaje a ese mundo de
las floristas y de la sociedad, de la vida de la ca
lle y de los salones del ailo 29. Zleji ese afio por
ser el Ultimo de una alegre y despreocupada época,
gntre dos guerras, el Gltimo de las faldas cortas
y del charleston. No podia ser antes porque la Pér-
gola fué construida en el afio 26; antes sélo ven-
diian con canastos en mesones. Ni podia ser después
si queria terminar con la victoria de las floris-
tas que consiguen una larga prérroga. Los persona-
Jes populares son mds estables, no estdn sujetos a
las modas, ni su lsnguaje cambia como el de la so-
ciedad sofisticada. Podia usar la observacidn di-
recta, Antes compraba las verduras en los almacenes
del barrio; ahora empecé a ir a la Vega a comprar
yo misma una vez por semana: ahi sstaban las tipi-
cas mujeres de nuestro pueblo, instaladas como unas
reinas en su pequerdo universo de fruta y verdura.
Activas, tiernas, dominantes, sentimentales, de ge-
nio vivo. Me llamaban "patroncita, seflorita linda®,
pero como me quedaba ahi un rato, observando, sin
comprar, me hacian "correrme" de mala manera porque
perjudicaba las ventas. Ahi estaban las de rostro
alegre y las mal agestadas, con su busto generoso,
dirigiendo la vida de los suyos, con el orgullo del
que cumple bien su funcidén. Carifiosas y simpdticas,
se vuelven fieras cuando tienen que defender lo su-
yo, ¥y lo suyo son los hijos, su hombre y su trabajo.



También me acerqué a las verdaderas protagonistas,
las de San Francisco, que hoy tienen su pequeiio ba-
luarte al otro lado del rio, orgullosas de su tradi
cidén heroica de floristas de la Pérgola..."cuando
cayé la Pérgola tuvieron que trasrnos aqui por la
fuerza en camiones, con Pérgola y todo..." Le dije
que estaba escribiendo su historia para el teatro vy
que Anita Gonzdlez actuaria en la obra: su populari
dad era mi cebo para que me contaran cosas. Me die-
ron algunos datos aislados, qus ya conocia, pero me
fué fdcil identificarlas con aquellas que venden en
la Vega, o que venden pescado en Concén. Lo quz las
rodea cuenta mds cosas qus ellas mismas.

Lo que iba a escribir era una créniea y
nescssitaba conocer los hechos precisos, no bastaba
la observacién dirscta. Me fui a las Municipalidad
¥ >durante un mes me mandaron de un funcionario a o-
tro, todos muy amables y bien dispuestos; pero nin-
guno sabia donde estaban esos datos sobre la Pérgo-
la de San Francisco. Me miraban extrafiados por mi
persistencia en estudiar un acontecimiento tan in-
significante, Mi obsesidén debid cansarlos o infun-
dirles respeto: el hecho es que me permitieron en-
trar a las bdévedas del Correo, donde estdn los vie-
jos y polvorientos archivos que cusntan la historia
de Santiago para que yo escarbara a gusto y me las
arreglara sola. in esta historia de la historia ten
g0 que agradecer a un joven de bucna voluntad que
me bajaba de las estanterias unos enormes libros
qQue yo no era capaz de mover. La verdad es que no
encontré casi nada. Pero senti amor por las calles
de Santiago y la historia de cada una de ellas, co-
mo habia sentido amor por las floristas que antes
no conocia. iIn estas investigaciones uno susle des-
viarse porque descubre otros temas apasionantes;
hay que tener mucha fuerza de voluntad para no trai
clonarse. in este caso, la historia de la Alameda y
de la vieja Iglesia de San Francisco estuvisron a
punto de introducirse en la obra y comprometer su

unidad. :
Fui muchas tardes a la Biblioteca Nacio-



nal; don Raul Silva Castro me facilité todo el mate
rl”l ”lSpOHlblu. Me' lei todos los "Zig-Zag®' y los
"Sucesos™ del alo 29. Y cuando digo "todos®™ es to-
dos. De aﬂi fueron tomando estilo las “Coras® y las
"Luchis", las Rioseco, el Regidor, el Alcalde, etc.
Dotia Laura La rraln os un personaje, fuera del tiem-
po, en cualquier &poca es igual; basta colocarla cn
el aflo y sitio determinado.

Fuera de esta investigacidn organizada,
estd el otro trabajo, casi inconciente, al que me
referi al principie: el autor al acecho de todo 1lo
gque alimenta ese mundo que crece y va tomando con-
sistencia. Mas de alguna amiga deo blO ofendarse cuan
do le prﬁcuntu, con caulela "Tbas a la pelugueria
en 21 aflo 29?7 ;qué p‘lnddos ha01an° istuviste en
una Kermesse en el ano 297 C,ouv servian en el bu-
ffet?® La gente ticne la me jor voluntad para contar
v recordar, Fuf recogiendo datos preciosos, vitales
para la obra. Algunas de estas parsonas qus fueron
"fusnte de informacidén® quedaron incluidas en la
Pérgola de las Flores, como es ¢l caso de don Juge-
nio Pereira a quién le rendi homenaje en la canciédn
de los estudiantes. 21 fué, an la realidad, uno de
los grandes defensores de las floristas de San Fran
e1800,

Zsta etapa de la investigacién es entrete
nida, apasionante a veces. Pero cuando hay que cre-
ar con sse material rico pero disperso, un orden,
un sentido, sntonces el autor bmpleza a dudar de si
mismo y qulslera dedicarse a criar gallinas o a es-
cribir a maquina lo que otro le dicta, en una ofici
na. Pero tenia a mi lado a algulen quu desde el
pr1n01plo, me apoyo y me guid en esta dlflCll tarea.
Alguién a quién casi 51empre tengo que nombrar cuan
do me refiero a mis obras: Bugenio Guzmdn. Asi como
yo habia usado como cebo el nombre du Anita Gonza—
lez con las floristas, el Teatro de Ensayo usé el
nombre de Zugenio Guzmdn para obllgurmu a escribir
la obra.

(continuarad)



HISTORIA D2 "LA PIRGOLA D3 LAS PFPLORISY
Confesiones de su autora: TSIDORA AGUIRRI,

(Isidora Aguirre: Profesora de Teatro Chi-
leno en la iscuela de Teatro de la Universidad de
Chile. Profesora de Construccidn Dramdtica en le Zs
cucla de Temporada de la U, de Chile., Autora de:
WCAROLINAN, ®IHTRE DOS TRINZS®, “WPOBLACION ASPIRAN-
ZAY, LA P3RGOLa D3 LaS FLORES™ en colaboracién con
Francisco Flores desl Campo.

2a parte.

Hacia tiempo que Zugenio hablaba de come-
dias musicales. Queria dirigir una ¥y gueria que Yo
la escribiera. Zmpecé a mostrarle las primeras eS5-
csnas, los esquemas, para que IS diera su opinidn,
su critica o su aprobacién., Los diractores tienen
muchas maneras de ayudarnos: la manera de Guzmén es
la qus a mi me sirve. 3abe decir cudndo algo csté
bien, cudndo falla, pero respetando siempre 1oOS do=-
ninios del autor, sin apartarse de su funcidn de
guia, de dirsctor, 71 autor se siente apoyado, pero
no influenciado. 3Is el director quién percibe en
ose mundo desordenado y frondoso de la obra sin ter
minar, un estilo, una cierta unidad. A vaces me de-
cia: "No, esto no es de qoui, es de Poblacidén Zspe-
ranza®, Como "Poblacion isperanza' acababa de ser
escrita, mi percepcidn de los personajes populares
era mis recia, el vocabulario demasiado realista.
iTsta es una comedia musical, todo debes ser dicho
con gracia y finura, atn dentro del lenguaje ma s
burdo del pueblo™, Tenia razén., Sin desvirtuar la
realidad se la puede enfocar desde un dngulo festi-
vo, mis festivo que duro; hasta el resentimiento de
clases se puesde dar con gracia y sin amargura. a1
indicaba, yo encontraba 1a mansra. Teniamos gue ce-
Hirnos a una forma, a una dsterminada sucesidén de




escanas, intercaler canciones de mansra justifica-
da para realzar un clima, pensar en los deacorados.
Bernardo Trumper me dié carta blanca, pero aun asi,
teniamos cus Ser considarados. le rspitieron hasta
21 cansaacio que gl Teatro Camilo Henriquez no te
nia parrilla®, ko sé por qué esta frase me hacia
gracia. 2n el fondo me daba lo mismo porque Sn eS¢
tiempo yo no sabia lo que era la parrilla. Tambien
habia cus pensar en el péblico: no hay qus aburrir
lo con z2atrsactos innecesarios. Y luego la parte
usical. Traté de ceiirme, haciendo me.labarismos,
a las que ya estehan escritas para un texto ante-
rior del escritor Santiago del Campo. Fracasé la-
mantablemsnte, La lzetra de esas canciones sugeria
personajes que NO tenfan nada gus ver con 1lis mios.
51 #nico que conservs fu? el delicioso Urbanista
Valenzuela, para el cudl escribi escenas y leo di
un papel importante en 1a obra. Pero este no fué
obsticulo, pues Pancho Florss con su conocido en-
tusiasmo, reescribid la mayoria de las canciones
para ls personajes ¥y situaciones. Aqui no puedo
dejar de recoraar que durante esa época dz gesta-
cidn, nacib también una criatura ds carne y hueso.
Desde la clinica le mendaba racados a Pancho Flo-
res: ‘mecesito urgants una cancidn romdntica que
axprese tal y tal cosa®, Y a la clinica llegbd Pan-
cho, con un ramo ds violetas, dijo que la guagua
era muy linda y, sin transicién, me cantd la can-
cidn romantica tcancién que luego no sirvid porque
este método de ‘recados™ demostrd ser poco eficien
#e, Luego, en un contacto mis estrecpe de dirsctor
y autores, sscribié la que hoy se canta éen la o-
bra:®wgué ssréd lo que me pasa s oY o :

Uno vive en este mundo cerrado de la obra
en gestacion, y e8e€ mundo estd en estrecha rele-
cidn con nusstro mundo real, ambos se mezclan y &

s ra . %l
veces pelean, Despues ds nacer mi hija Carole,

b - . -
santfa una fuerte tendencia a t2jer paletocitos,
como €8 bioldbgicamentsa normal; |y rabiando tomaba
1a micuina de escribir, asforzidndome por inventar



lo que en esos mom2ntos me paracia doblemente difi-
cil. Pero, =n fin, este €S ul tema aparte: las difi
cultades de la mujer escritore.

istaba en la etapa mds dura; cuando el au-
tor se sisnte més desorisntado. Sin dejar de lado
la pesrmansnte investigacidén hay que smpezar a dar
forma a ese material, hay que seleccionar, no dejar
se seduclr por s nformaciones qua si bien tiencsn sa-
vor, desvian del tema cantral. Hay que elaborar.
Traducir las verdades reales a verdades teatrales,
convertir esa realidad en algo simbélico, profundo,
gque aunque s deforme un poco, eSS mids ciarta que la
verdad real., Hay que hacer converger una serie de
hachos dispersos hacla una sola historia simpls, pa
ra que surja de ella la fuerza dramitica, radicada
sn la unidad., Detrds d¢ estas complicadas frases se
e sconde un trabajo de infinita paciencia; la angus-
tia al no encontrar la solucién; la subita alegria,
wTureka'y Y después la decepcidbén: no servia. day
que hacer una especie de autopsia de la historia ¥y
sus personajes, Sacér de ello teorias, y luego ha-
carlos vivir de nugvo.

71 veredicto final, sobre osta ‘'vercad tea-
tral® la dieron las propias floristes de San Fran-
cisco, Asistieron en masa a ul pre~estreno, invita-
das por el presidante dal Teatro de Insayo, para
ver representada su nistoria en el escenario. IlMirar
los rostros de &SO0S hombres y mujeres due habian a-
cudido con sus hijos ~habia once guaguas ei platea~
fud un premio que compensaba con CIreces cualgquier
e sfuerzo: riéron, lloraron, aplaudieron, participa-
ron y luego confesaron & los periodistas: "Como no
nos vamos a emocionar si €S0 NO ©5 fantasia, es la
cstricta verdad; asi como 1o hicieron las actrices,
asi sra la vida de nosotras. Parace que alguién nos
estuvo “aguaitando'.

Creo que escribi unas cuarenta Veees la Pérxr
gola para obtensr esas frases de las floristas. 1




valfa la pena. Hay tambidn una serie de circuns-
tancias ds la vida del autor que convergen hacia
12 obra gus astd gestando. ror gjemplo: hacia a-
fos qus deseaba llevar =1 escanario una pelugue-
ria do seioras. Yo misma no voy jamds a las pelu-
cuerias y es por €S0 tel vesz que éstas ejercen s
brs i una atraccidn misteriose, de extrailos ri-
tuales, ¢z toda unea modalidad de comportamiento.

e

Para informarme acompafié a un amigo a cortarse el
paslo y el peluquero resulté ser presidente de sin
dicato y conocedor de las antiguas palucuerias
ds Santiago. Se traslucia en 81 el gran orgullo
del cue domina su oficio y se sabe nzscesario. Tam
bisn Tito Heiremans me habia hecho reir con una
historia c¢e cbémo lo humilld un peluquero parisisn
se, haciendo notar Sus daefactos, como lo suelen
hacer los sastres dqus NOS reprochan que nuestras
medidas no calzan con las medides cldsicas. Todo
esto tenia que entrar un estilo teatral y tener

- demis un sentido, una funcién precisa en la obra,
istos pies forzados dque uno nismo se crea, al i-
gual que los OLros impuestos desde fuers, ayudan
a escribir, a la vez que plantean problemas. A8
un auto-desafio a la habilidad tdcnica. Esta esce
na de la peluqueria que fud de .las primeras escri
tas me did le pauta para el tratamiento de la vi-
da en sociesded y del comportamiento del personaje
Laura Lerrain en contraste con el d2 la huasita
atendida en la misma peluqueria. La primera escg
na escrita fud la llegada de Carmela de San Rosen
do. Tambidn era esta una escena que por varios a-
Hos esperd una oportunidad para ser ascrita. 1ba
yo un dia por la calle Ahumada y vi algo cue me
emociond: una muchachita graclosa ¥y esbelta, ves-
tida de la manera mis anacrénica y maravillosa:
un trajecito de Jersey blenco ajustado y corto,
no por coqueteria sino porque debid crecer ella y
sncogerse &1, medias largess ce algodén, botitas ¥y
sombrero de paja con adornos de flores. Corria ¥y
daba brincos esquivando los tranvias y los automnd
viles. Parecfa un animalito joven que no tenfa na

£3



da que ver con la ciudad; alguién la habia sacado
de un campo lleno de sol vy de gallinas ¥y la habia
colocado alli en la calle Ahumada a las 12 meridia-
no. Sse personaje pasd al archivo de mi memoria Y

o stuvo ahi, quieto, esperando Su oportunidad ¥ aho-
ra me sugeria algo: olla tendria que mostrarnos con
sus 0jOs nuevos como era 1a ciudad, el centro de la
ciudad a mediodia. ou llegada tenia que provocar un
trastorno. Un chogue. YO sscribi, ingenuamsnte el
el libreto: junto 21 ruido del choque, S® ven paser
unas gallinas volando por el escenario. Dato que mi
director ignoré; solo consegul que apareciera la o-
tra gallina, la atropellada, en inanos de Tomacito.
Tstas gallinas, eran 1a vida del campo que S° intro
duce en la ciuded. La cancidén de la Carmsla de San .,
n o2 - . Bl Lo,

nosendo fué la primera Gue le solicite a Pancho ¥y
ssi coma mi personaje ¥ situacién lo inspiraron &
41, a su vez la cancién de Carmela me dié nuevas lu
ces sobre el personaje y su significado 2en la obra.

Laura Larrain era otro de esos personajes
que estdn siempre a1 acecho de una oportunidad para
oxteriorizarse. Silvia Pifieiro era una tentacibén pa
ra hacerlo., No tengo para qué hablar de la conjun=-
cidén cue sSe€ realizd aqui entre pergonaje y tempera=
mento de actriz. Lo mismo sucede con el de Alena Mo
reno y su Ramona. Llege & ser dificil separar la
parte crescidn del aubor ¥ actor & muchos de los
personajes de la Pérgola.

Cuando la que podria llamar itobra gruesa’
e stuvo terminada, ¥ tenia que estarlo porque habia
un plazo fatal, se€ reunié el Consejo del Teatro de
insayo para egcuchar la primera lectura. Aungue Iu-
genio Guzmédn me habia aseguraco que la obra era bug
na, que se convertiria en un clisico del género en
Chile, estaba aterrada pensando en esta lectura.
Para entender lo que shi sucedid, tengo Que aclarar
algunos puntos: 1os del Consejo del TaUC esperaban
con verdadera avidez 1a obra, venian ya fecha de €8
treno, y como no 1a conocian, la imaginaban perfec-




-

ta. Iuganio suzmdn se sncorgbd de leerla y COmMO &€5-
t2ba bastants larga, la leyd a la mayor valocicad
gue su capacidad de articular se lo permitia. LOS
personajes eran atn mis numerosos que los cue la
obra ticne hoy dia. Al tarminar la lectura se pro-
dujo un silencio capagz de matar a ull autor. Por
suerts los autores tTenemos como primera condicidn
una gramn vitalidad y mucho iigguante’.

Senti que eran crueles. in su premura por estrenar
y su extremada confianza en la obra, les dsbid pa-
recaer mucho peor de lo que erd. No sabian cue €80
era la "obra gsruesa’l, pero que los principales pro
blamas estaban solucionados y qus la obra si bien
no esbaba terminada, estaba por lo menos itggcritals

11 dia siguisnte todos me pidieron perddn
por su crueldad y formaron un consejo de guerra pPa
ra ayudarme & corregir, iste trabajo durd un mes ¥
fud el mds facil para 1. Se trataba en cicrto mo-
do da resolver problenes dz matematicas. Are CoOmo
tansr ante mi un gran puzzle, Cuyo nodelo ignoraco
ora la obra terminada, & tientas, o guiada por las
critices, iba colocando ¥ reajustando las piezas
hasta que ce pronto conlzaban milagrosamente. sste
tribunal se habia sntregado con sntusiasmo a su ta
rea v en reuniones periodicas se criticaba la obra
y las canciones; todos opinaban, daban ideas. Lo
que a un autor le sirve es cue los entandidos 'de-
tecten® lo malo, no lo que ellos sugleren COmMO SO=
1ucidn. Fué para mi una ayuda preciosa. Cada vez
qua alguno decia: "No sf ... parsce gque aqui hay
2lgo ..o Creo que ..." Yo sabia que habia que re-
considerar. Toda critica puede transformarse en al
go positivo y aunque las soluciones que sugleran
cean a veces mas descabelladas que las que criti-
can, siempre dan alguna pista. Igual que en el ca-
so de 1la ayuda del dirsctor, creo que es un error
3 la critica y pensar que nos desviard o nos in-

fluenciaré.

(continuard)



HISTORIA D& VLA PigGOLA D3 LaiS FLORAS'
Confesiones de su autora: ISIDORA AGULRRE,

(Isicdora Aguirre: Profesora de Teatre Chi-
leno en la Zscuela de Teatre de la Universidad de
Chile. Profesora de Construceién Dramdtica en la
Escucla de Pemporada de la U, de Chile., autora de:
WCAROLINAYW, WANTRI DOo TRENBSY . "POBLACION ISP 1I-
RANZAW, “Ln PARGOLA D3 LAS FLORISH en colaboraciébn
con Francisco Fleores del Campo. )

(conclusidn).

La obra estaba ahi, larga, frondosa como
si atn no s2 hubiera separado totalmente dsl mate-
rial de investigacidn. Habia que acentuar aqui,
cortar acd, sacar personajes. il mismo Iugenio Guz
mén tuvo cue defenderse desde un principio del fan
tasma de un personajs, llamado Sandoval, que duran
te todas las etapas dz2 la obra tratd de introducir
se furtivamznte bajo diferentes aspectos. &ra un
personaje antipdtico, psro no sé por qué yo insis-
ti{a on carle cabida en la comedia., Al principio Zw
genio me preguntaba cortesmante: ;TG0 crees que es-
te psrsonaje es necssario en esta escena?™ Hasta
que termind clamando: “iSaca a Sandoval, por el
amor de Diosih,

Por fin el consejo de guerra se declard sa
tisfacho y se citd a 2nsayo. La obra fué escrita =~
a mimebgrafo. Pero.de esos cuadernos en limpio, ya
no quada una sola pdgina que no haya sido altera-
da. Porque entrdbamos ahora a la Gltima etapa, una
de las s intzresantes: el trabajo del autor, en
aste caso de los autores, con el diresetor ¥y ef e-
lenco durante le puesta en escena. Un trabajo de
equipo, de estrecha colaboracidén que en esta obra
veunia cerca de 60 personas incluysnde a misicos
y técnicos. Ahora empezaban a sufrir los dem&s. Es
increfble lo qus =ste trabajo con 60 personas sig-



o

nifice para un director de escena. Yo solia dzcir-
l2: ye sufri bastante, ahora sufre 1.

Pero aqui se produjo un milagro: el entu-
siasmo sin prescedecntes con que los actores se - en=-
tregaron a la obra, sntusiasmo qu:z se mantuvo des-
de el primero hasta el Ultimo dia de los =nsayos.
Supongo que se debid a lo festivo del género, a las
canciones y bailes y también al hecho de que casil
todos los personajes habian sido escritos tpara¥
cada uno de ellos.

Tambidn los autores aprendemos mucho de los
actoras. Al ver actuar a Anita Gonzdlez me di cuen-
ta qus estaba aprovechando mal un rico temperamento
antonces sacud los parlamentos en que ella ls 2anse-
iaba a Carmelita como portarse i sociedad y se los
di a Pancho Flores para que los transformara en una
cancidén. Luego escribi durante los ensayos Su defen
sa d= la Pérgola en 21 Gltimo acto, discurso que
arrancé ldgrimas y aplausos a_las floristas verda-
deras. Siempre ms ha llamado la atencidén un hecho:
la obra, durante los 2nsayos, ¥ lusgo en las repre-

sntaciones se desprends cada vez mis del autor y
empieza a ser propiedad de los actores.

Cuando durante los primeros ensayos, un ac-
tor tropisza en un parlamento, Se detiene, busca y
no encuentra, el director me mira, Yo s8 que soy la
culpable. Al dfa siguiente llego con el texto co-
rregido., Asi la obra va me jorando, desprendisndose
de todo el lastre, al menos dentro de los limites
de nuestra capacidad y experiencia. il director y
los actores son nuestros guias vitales y es natu-
ral. Nosotros autores manejamos una serie de perso-
najes en funcién de una historia. in cambio cada
sctor se dedica sélo a ‘“sul personaje. Por insigni-
ficante que este sea, ticne que estudiarlo y sentir
lo en toda su dimensidén. Son los personajes secuil-
darios los ques mis descuidamos nosotros, y el actor
al darle la categoria que tisns que darle, nos de-
ja a la vista sus deficiencias. Igual sucede con
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Jue . Jastixicac;én para el
ctom cuz lo he sstudlaco w45 a foncdo, o miento
aW decir cus cada uno ds los “ctor ¢z la 8rgo-
la constribuyéd® con su bisgusca de 1 parsongjs a me

jorar la obra.

log mis linvortaiites o0 hen-sido creado a béase
de elenentos Ve ’ rsos, i proito tienen

: ds esa rran fanilia que vivic en £
- 3 s B = W) RO 3 P S g
cién ¢z la F3rgole de las flores, abla UL apoyo

o = k! .
seguro, un gula, un ”solUCLO“TCO" ds px ¢
se JfDl morado de la idea primero y de la ob

=
después 3ug io Dittborn. .io estabs =n nipgina ta
rea Drec;s*, paro estaba =n todas. Desde platea Vi
gilaba con Ll o o abento dz padrs, a este niuo Guse
se desarrollaba y DPocCoO & DOCO iba legando a la e~
dad adulta. uthdo ss rafisrs hov dia a s obra,
crzo parcidvir el afecto y =21 serticdo de propiscad

cus tisznzn los padres hacla sus hijos. LIee sSifices
rements, y esto 28 natural, que la Pergole es su-
y&. {0 casl habiz olvidazdo cus -la escrini y s610
ahora, al contar sste historia, a pedido suyo, lo

he recordado ul POCO.

spuds dz todo la idea% c¢u:s yo buscaba en
S : . - . . 5 7 e
la nistoria de la F2rsgola, no era i la. lucha del
progrago coatre la t'&:lc_oq, ri 1z luehe de 42

clase popular comtra 1z clase adinerada, dre el &~
smor dz las floristas por lo suyo, por st Oi
amor Gus termina vanciando los intereses Cr
Lo autdntico gus tarmina por gaonar la oninidn
blics e imponerse. ror eso fus n3c2sario que
pusicran amor en esta obra *?Td lograr revivi
historie v 2sa épocu ‘icon ¢l encanto y el bri
da las cosas recordacast, La nosthlhlﬂ cue sisntan
todos al recordar acuslla Spoca hebla cue traducir
1z =n megia, lo estatico sn vitdl, para no defrau-
dar 21 recusrdo., Crzo qu: el esfusrzo de esas 60
parsonas para lograrlo sncontro respucsta en las
palabras des un ps rlOulStg cucndo dijo: “ihan ganas
de volver a var 2sa :3T;o$“, vorcue es algo asi co

mo un nilagro teatrsl: nos haece ver y querer algo

\
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i ah ra me parace qus mds gue de los cuto-
vreg, de dug2nio Ditthorn y todo el equ Lpo, la obra
ha pasado a sor verdadoremente del ptblico. Tal
vez sea rdad acvelTO de qus ''las coseas 8oOn as
cuién mhs l@s amat. stz fud 21 Gltiuo m1¢agro de
12 obra: ua cordén ds carabinsros conteniendo a la
gonte en los teatros ge ValDaleSO y Viia dsl Har,
Creo quz 21 pGblico se sdueid definitivamsnte de
la 'Pérgola ds las Flores'.
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