Anita Gonzélez y Eva Knobel, en una escena de “Juegos Silenciosos”, ori-
ginal de Gabriela Roépke.

_EI Tinglado de la Farsa

ELL. TEATRO DE
ENSAYO EN MADRID

Por GONZALO ORREGO S.

ADRID, junio.— Aplausos prolongados, entusiastas, rubricaron la caida del

telén en el escenario del Teatro Espafiol de Madrid, al presentarse alli
“La Pérgola de las Flores”, cuya musica, incluyendo la hermosa letra de las
canciones, es original de Francisco Flores.

Yo conozco dos “Pérgolas”; cuando a Pancho Flores se le ocurrié esta idea,
recurrié a Santiago del Campo, quien escribi6 un argumento en verso, basado
en una leyenda..., también legendaria. Recuerdo que aparecia primero un
mendigo, al estilo de los de Bartold Brecht. Un mendigo-relator, quien comen-
zaba. a evocar lo que é] habia visto desfilar desde ese banco de la Pérgola. Pa-
saban por la imaginacién del viejo, en primer término, el romance que se origi-
né a la orilla de la fuente, cuya fresca agua servia para mantener lozanas las
flores para la Virgen, que est4 en San Francisco. En este romance intervenia un
capitdn espafiol y una joven criolla. Se evocaban también escenas del periodo de
la Reconquista y el marcial desfile de los elegantes muchachos del Séptimo de
Linea, cuyo cuartel estaba en la calle Santa Rosa: después de rememorar el
regreso de las tropas que hicieron la campafia de Lima y también las que com-
batieron en la revolucién del 91, el hombre llegaba a tiempos mas cercanos,
cuando don Arturo Alessandri Palma, el Ledén de Tarapacé, arengaba a la “‘que-
rida chusma"” desde sus cercanos balcones de la Alameda pasado San Diego.
E]l mendigo era entonces un joven vendedor ambulante, que preconizaba las
excelencias del ténico “Vigorin”, panacea universal para toda suerte de males
¥y cuyas virtudes se prendfan al pegajoso ritmo de una de las canciones de Pan-
cho Flores: “Este licor maravilloso...”

El mendigo ha desaparecido ya ¥y su suefio se materializa sobre la escena
con personajes del ano 20; aun perduraban en la Alameda de las Delicias, las
Pascuas con venta de “claveles y albahacas, para las nifias retacas’.

La escena de les lustrabotas se ha conservado en la versién actual, de Isi-
dora Aguirre. Pero el desarrollo del romance es distinto: en “La Pérgola” de
Santiago del Campo, figuraba una cantante chilena, que se hacfa pasar por ex-
tranjera, quien protagonizaba jocosas y dindmicas escenas muy criollas en un
cabaret, posiblemente La Posada del Corregidor; en ese cabaret se cantaba la
cancién “E] taca~td4”, que hoy, por desgracia ha desaparecido. En la plazuela de
La Posada se cantaben “Las Tonadas de Medianoche”, con una sola voz.

Fuera de que la Pevgola original era en verso y que incorporaba canciones que
hoy se han suprimido, el fondo de la historia es la mismo; hay no obstante,
una diferencia fundamental, una faceta novelistica en la primera Pérgola: el
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vendedor de “Vigorin, Vigorén”, por
una cancién que entona la muchacha
llegada de San Rosendo, se da cuenta
de que ella es su hija, fruto de unos
amores efimeros que tuvo con una
huasa en las provincias del sur, cuan-
do por all4 viajaba colocando su elixir
maravilloso. 7

El Teatro de Ensayo exigié determi-
nados cambios en la historia, y como
esto ocurria en los dias en gue Santia-
go del Campo partia a Europa, se le
encargé la nueva redaccién a Isidora
Aguirre.

Exito en Madrid. Los aplausos, como
dije, fueron nutridos y entusiastas. La
obra se desarrolld sin baches ni titu-
beos y el interés del publico se mantu-
vo en todas y cada una de las secuen-
cias de la obra; acaso aqui radique su
extraordinario buen éxito. Los chilenos

ue no la habian visto y los espafioles,
ueron prodigos en alabanzas. El cono-
cido director de teatro José Luis
Alonso observé respondiendo a una
pregunta, que se entendfan perfecta-
mente todos los vocablos chilenos, por-
que alli reconocia, dijo, las voces an-
daluzas y extremefas de los primeros
conquistadores (Don Pedro de Valdivia
nacié en Extremadura). Por su parte,
Edgard Neville, gordo y jocundo autor
de “El Baile”, declar6 en una sesién
que tuvimos con el Teatro de Ensayo
en el Instituto de Cultura Hispéanica,
que Chile era el pais mas fino y ele-
gante de la América del Sur. También
dijeron cosas amables en esa oportuni-
dad Manuel Dicenta, profesor de la
Escuela de Arte Dramético de Madrid;
José Lopez Rubio, comedidgrafo, autor
de “Celos del Aire”; José Maria Sou-
virén, nuestro cuasi compatriota, se
refirié también a la comprensibilidad
de la lexicografia chilena; otrdo perso-
naje que estaba también alli fue el
aleméan Sigfried Burmann, escenégra-
fo que ha vivido en Chile. Otro, en fin,
fue Fernando Martin Iniesta, joven
autor gque acaba de recibir el premio
Tirso de Molina.

En el Instituto de Cultura Hispani-
ca. La Compafia del Teatro de Ensayo
presenté en el Instituto de Cultura
Hispanica, escenas breves del teatro
chileno, a través de un siglo. Por orden
cronolégico, las presentaciones fueron
las siguientes, con indicacién de intér-
pretes: “Manuel Rodriguez”, de Car-
los Walker Martinez, por Mario Mon-
tilles; “Como en Santiago”, de Daniel
Barros Grez, por Matilde Broders,
Mireya EKulczewsky, Hernan Letelier y
Rubén Unda; “La Viuda de Apablaza”
de German Luco Cruchaga, por Nelly
Meruane (actuaciéon sobresaliente) y
Héctor Noguera; ‘“Pueblecito” de Ar-
mando Mook, por Silvia Pifieiro, Vio-
leta Vidaurre, Carmen Barros, Ana
Gonzdlez y MoOnica Araya; “La Jaula
es el Arbol” de Luis Alberto Heire-
mans, por Elena Moreno, Gabriela
Montes y Lucy Salgado; “Mama Rosa”
de Fernando Debesa, por Maruja Ci-
fuentes (otra actuacién sobresaliente)
y Mario Hugo Sepulveda; y “Juegos
Silenciosos”, original de Gabriela
Roépke, que se presentd en dos escenas
con Ana Gonzilez, Eva Knobel v Ga-
briela Montes.

Aqui cabria preguntar al director
Eugenio Dittborn, por qué eligié dos
escenas tan semejantes en su fondo,
como ‘“‘Pueblecito” vy “Como en Santia-
go”. Se destacd casi exclusivamente la
nota del romanticismo y se dejé de la-
do otro aspecto del teatro chileno, el
humoristico, que es tan importante y
que tanto relieve tiene entre nosotros.

Estas escenas fueron presentadas a
través de sendos comentarios de Euge-
nio Heiremans y de Gabriela Roépke,
sentados a cada lado de la escena.
Heiremans es ampliamente conocido
de ustedes, a través de todos sus re-
cientes estrenos. En cambio Gabriela
Roépke, debido acaso a su excesiva



modestia, no lo es tanto. Creo oportu-
no hacer aqui un resumen de su obra
y de su actividad.

Gabriela Roépke. Tiene siete obras
teatrales publicadas; de ellas, dos es-
trenadas en los Estados Unidos; antes
de esta produccién teatral, publicé dos
volimenes de poemas: “Primeras Can-
ciones” y “Jardin Solo”; en 1943 se
fundé el Teatro de Ensayo de la Uni-
versidad Catolica, y Gabriela, Roépke
quedd incorporada al directorio y co-
mo directora del Departamento Lite-
rario, cargo que continiia desempe-
nando. En 1954 estrené “La Invita-
cién”, obteniendo con ella un Caupoli-
cin ¥y el Premio Municipal de Santia-
go. Luego vienen “Las Santas Muje-
res” y “Los Culpables”, esta tltima
obra estrenada también en Lima. En
esa época fue becada en Estados Uni-
dos en su calidad de técnica del dra-
ma. En 1958 estrena en New York la
comedia tica “Una Mariposa Blan-
ca” y la farsa en un acto “Los Peligros
de la Buena Literatura”. Luego viene
“La Telarafia" drama psicolégico poli-
cial de alta tensién; actud alli Julita
Pou, con Teodoro Lowell y Luis Alber-
to Heiremans. Luego viene “Juegos Si-
lenciosos”, drama mitolégico en que la
idea de las tres parcas estd traslada-
da a la época actual; se ha dicho que
esta obra tiene mucho de Anton Che-
jov, cosa que, a mi juicio, habla en
favor de la autora. Cabe mencionar en
fin, dos obras cortas: “Dio” y “Casi en
Primavera”.

Los estrenos en Estados Unidos de-
terminaron para Gabriela Roépke, el
Premio Especial del Libro del Afo, dis-
cernido por la North Carolina Univer-
sity; “Una Mariposa Blanca” fue edi-
tada en una famosa coleccién en The
Best Short Plays or the Year.

Para los préximos dias, se anuncian
“Versos de Ciego” de Heiremans y
“Deja que los Perros Ladren” de Sergio
Vodanovic, siempre en el Teatro Espa-
fiol, de la Plaza de Santa Ana. Este
teatro es propiedad de la Municipali-
dad madrilefia.

E] 23 de junio, el Teatro de Ensayo
estard en Parfs; es lastima que hayan
suprimido del programa parisiense “La
Pérgola de las Flores”, cuya miisica y
cuya dindmica le aseguraban el buen
éxito entre el publico francés, dispues-
fo siempre a aplaudir en escena todo
lo que para ellos se presente tefildo de
exotismo. g '

Este es el saludo final de la Compania de La Pérgola de las
Flores.

Una escena de “Pueblecito”, de Armando Mook, en el Instituto
de Cultura Hispanica en Madrid.

Destacadisimo pablico asistié a la presentacién del Teatro de Ensayeo de la
Universidad Catélica de Chile, en el Instituto de Cultura Hispaniea de Ma-
drid. En primera fila, y de izquierda a derecha, el escenografo aleman
Sigfried Burmann, quien ha vivido en Chile; el comediografo Edgard Ne-
ville; el director de teatro José Luis Alonso; el actor Manuel Dicenta, hijo
del poeta Joaquin Dicenta; el decorador del Teatro de Ensayo, Bernardo
Trumper; Eduardo Naveda, y Marta Brunet,




