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“.,A PERGOLA
DE LAS FLORES

POR HUMBERTO MALINARICH M.

EL TEATRO de Ensayo de la Universidad Catélica ha opuesto a la sombria
belleza de “La Opera de Tres Centavos”, que mantiene a tablero vuelto el
Instituto del Teatro de la Universidad de Chile, la alegre, fresca y grotesca di-
mensién chilena de la “La Pérgola de las Flores”. Fue recibida con carcagadas y
lagrimas por las “pergoleras” de la Estacion Mapocho en su pre-estreno del jue-
ves, y con salvas de aplausos por la critica y el habitual frio publico de los estre-
nos oficiales, el sabado pasado. Su éxito demuestra que en el teatro nacional nin-
gin fénero se excluye: hay lugar y publico para la comedia musical, el drama
(“Deja que los perros ladren”), y el sainetén tipo “Poblacion Esperanza’.

T.a comedia musical, producto netamente norteamericano, ha sido una de las
principales contribuciones de Broadway al teatro. Ya en 19814 y 1915, Irving Ber-
lin estrenaba con enorme éxito “Wateh your Step” y “Stop. Look! Listen”, Jero-
me Kern y George M. Cohan fueron también por esa época los favoritos de
Broadway. Después vino Gershwin que, segin el decir de alguien, “hizo del jazz
una mujer honrada”.

El afio pasado, los espectadores santiaguinos aprobaron con entusiasmo la in-
troduceién en nuestros escenarios de este género teatral. El Teatro de Ensayo dio

. El1 Rector de la Universidad Catélica, Monsefior Alfredo Silva Sant! y

aplande junto con el Ministro Julio Phili

i, una de las canciones de
Pérgola de las
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el primer paso con “jEsta Seforita
Trinil” (texto de Luis A. Heiremans
y musica de Carmen Barros), gue di-
Hgié con acierto Eugenio Ditthorn.
Fue una esforzada incursiéon explora-
toria que amBiié los horizontes del tea-
tro chileno. El piblico la premié man-
teniéndola casi un afio en la cartelera
del “Camilo Henriquez”. Después, dos
adaptaciones: “Juani en Socledad”
(*“The Reluctant Debutante”, hecha
por Luis Alberto Heiremans), di-
rigida por Carlos Morris; y “Eso
g‘tll_? Haman el Novio” (“The ‘boy
end”, en su versién castella

hecha en México), dirigida por Miguel
Frank, sirvieron para ratificar la entu-
siasta acogida del publico chileno.

Este primer ciclo experimental ha si-
do brillantemente cerrado con la obra
de Isidora A%uirre g Francisco Flores
del Campo. Con “La Pérgola” queda
definitivamente incorporada a la esce-
na chilena la comedia musical.

Hace mas de dos afios, Francisco
Flores del Campo concibié la idea de
esta comedia musical y compuso algu-
nas canclones. Santiago del Campo, ac-
tualmente en gira por Europa, fue en-
cargado de escribir el texto de la come-
dia. Lo hizo en verso y “a la manera”
de Garcia Lorca. Cuando el Teatro de
Ensayo decidi6 estrenarla, se le pidio
que cambiara el meiro romancero por
la prosa. Al salir Santlago del Campo
de viaje se le encomend6 esta tarea a
Isidora Aguirre, quien dio vida & una
obra totalmente nueva. Narra un he-
cho totalmente veridico entroncado ya
a la pequefia historia santiaguina: la
batalla politica, social y periodistica a
que dio origen la destruceién de la pér-
gola de las flores de la Alameda, el afio

948, v el traslado de las floristas a la
Estacion Mapocho. Para darle mayor
vistosidad, Isidora trasladd la a.ccf(m
al afio 1929, a del charleston, de

las mujeres de falda corta y melena a
la garcon, edad dorada de siutique=
ria criolla, X o
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‘gunos politicos, como

La aristocritioa
viuda de Valen-
zuela se somete a
un torturador tra-
tamiento de belle-

luquier lus
mn de -lap olu-
dad”,

La florista Ramo-

(Silvia  Pifieiro),
rodean al Alcalde

comedia musical.

Ramona (Anita
_Go‘nsilel) aconse-

Edmond Gagey, autor de “Cuarenta afios de Teatro Americano”, sostiene que
'c‘&ara {uzaa.r una obra teatral no hay un criterio definido absoluto, ya que, en

initiva, depende del gusto y de la personalidad del observador”, de modo que
1o que para algunos serd una virtud para otros constituird un defecto. Tenjendo
presente esta observacién haremos nuestro comentario,

La comedia es chilena por sus cuatro costados. Lo son los autores de la mi-
sica y del texto, el director y los actores, pero, 1o que es més importante, lo es la
anécdota real en que se apoya el texto, mientras la musica empapa sus risuefias
v estilizadas rafces en nuestro folklore nacional.

Junto a la explotacién de un hecho histérico, hermoseado por la im
de Isidora Aguirre, “La Pérgola” nos entrega la ridiculizacion de las umbres
de un o reciente. Acompafiando al didlogo vivo y chispeante de humor chi-
leno esté la musica ufera y su picaresca letra que pone en solfa la moral de al-

a del Alcalde en “Yo digo siempre 8{":

inacién

“En politica y amores,
decir no es barbaridad.
: El si es tanto méds bonito
y tlene elasticidad.
Cuando un radical me pide apoyo,
no le digo nunca no.
A los candidatos pelucones
siempre les digo que si.
Pero cuando guedo solo,
hago 1o que me conviene a mf{".

Sin embargo, en la obra hay més ingenio que satira politica o social. En ella
todo adquiere una dimensién grotesca, salvo las breves y blen dosificadas, por
suerte, escenas roménticas. El tema estd bien escogido y mejor estudiada su
versién al teatro.

Después de un aflo de ensayos, que trajeron oomlfo modificaciones en los
didlogos v letra de las canciones, Eugenio Guzmén (del Instituto del Teatro) lo-

6 obtener un buen trabajo del conjunto y unidad de resién en el Pﬁbllco.
tilizando su anterior experiencia (dir “La Opera de Tres Centavos” y “El
Baile de los Ladrones”, Anhouil), pudo dar homogeneidad a los diversos elemen-
tos que integran la obra. A través de los ocho cuadros divididos en dos actos (di-
visién tradicional en la comedia musical, pues tres actos desconectarian al es-
tador del ambiente de fantasia)” fue e ando el hilo de oro del argumen-

. sin el cual la comed desarticulado en una simple revista musical.
Apoyandose en el texto de Isidora Aguirre, en la musica y letra de las canclones
de Flores del Campo, en la coreografia de Juana von Laban (becada en Chile
por la Comisién Fulbright), en la escenograffa, iluminacién y vestuario de Ber-
nardo Trumper, v en la instrumentacién y arreglos musicales de Vicente Bian-
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za con Plerre “le.

(Justo Ugarte) en
dros finales de la

cb
mo onnfu!nu' al
hijo del Alcalde.

chi, Eugenio Guzmén logré formar un
todo con la musica, la danza, la ac-
cién y el ambiente.

Hay una férmula que sintetiza este
género de la comedia musical: “come-

dia inferlor, cancién superior”. Los
aplausos del publico, naturalmente,
fueron més dirigidos a la parte can-
tada que a la comedia.

Montar una comedia musical no sélo
requiere tener el texto y las canciones.
Se necesita de actores-cantantes o de
cantantes-actores, si se prefiere. En un
pais como Chile, en que este género esté
en sus balbuceos, éstos no eixsten, Los
cantantes no son actores o éstos no son
cantantes. Hay, pues, que improvisarlos
para después ir forméndolos lentamen-
te. De alli provienen los defectos prin-
cipales del estreno del Teatro de Ensa-
yo. El reparto s6lo cuenta con dos can-
tantes profesionales: Matilde Broders
y Carmen Barros (Marianela). Los de-
més, como Silvia Pifieiro, Ana Gonzé-
lez (La Desideria), Nelly Meruane, Ele-
na Moreno, Maruja Cifuentes, Charles
Beecher, Justo Ugarte y otros, sélo
cuentan con su buena voluntad. Item
més, para reforzar las escenas de balle
hubo de contratarse a dos bailarines
profesionales. La pequefia cabida del
escenario, a pesar de la habilidad que
demostré Trumper en el montaje del
dispositivo escénico, obstaculizé tam-
bién en parte un mds brillante aprove-
chamiento de las comparsas, que en
nimero superior a treinta debian des-
plazarse en rapidos y plasticos movi-
mientos.

Con todo, “La Pérgola” es uno de los
esfuerzos mds serios y mejor logrados
para dar carta de ciudadania en Chile
a la comedia musical.g
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