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a Pérgola de las Flores”

Un cuadro colorido, optimista,
grato a la vista y al oido, es
la comedia musical de Isidora
Aguirre y Francisco Flores del

te”, por estar mas dentro de la
tradiciéon del teatro peninsular,
con todas las diferencias que se
quieran ver. El reflejo de las
costumbres y el uso de. persona-
Jjes caricaturescos y tipicos acer-
can “La pérgola de las flores”
a ese género que dié todas las
piezas menores de la zarzuela.

Pero el nombre importa poco.
Sélo cuentan los resultados. Los
aplausos fervorosos del publico
revelaron la noche del estreno
la impresion favorable dejada
por la obra y por sus intérpre-
tes. El asunto es minimo. Gira
en torno a la alarma creada en
las vendedoras de flores por el
posible peligro de la demolicién
de la antigua Pérgola. Alguien
dispuesto a ver en todo antino-
mias trascendentales diria que
nos hallamos frente al conflicto
que opone el progreso a la tradi-
cion. Las pergoleras luchan con-
tra los avances del urbanismo y
prefieren el tipismo del mercado
de flores al ensanche de la
Alameda impuesto por una vida
mas febril.

Interpretacion, sin duda, exce-
siva. El tema sirve como protex-
to para urdir el episodio jocoso
presentando una serie de per-
sonajes especificamente tipicos
—don Alcibiades, el Alcalde; do-
na Laura, dama sofisticada; Car-
lucho, “nifno bien”; Pierre, el
peluquero adamado; las floris-
tas, etc— adornado todo con

una serie de canciones de fenue| |

y fina inspiracién. Uno de los
méritos mayores de la obra me
parece estar en la musica de
Francisco Flores del Campo. Su
pegadiza, pero depurada belle-
za, que ampas cosas son a menu-
do compatibles, la haran en se-
gulda popular. En el florilegio
de melodias destacan la tonada
sentimental, que constituye el
leit motif de la obra, la tonada
de medianoche ~—cuya delicade-
za y penetrante embrujo resal:
tarian mas sin el aditamento po-
co feliz de la pareja que bal-
la— ¥ en su eficaz intencién
irénica la titulada  “Yo digo
siempre que si’.

Predomina la parte cantada
sobre el didlogo, siempre gra-
cioso y de una comicidad man-

tenida en los limites de lo dis-||

creto. Los episodios en que in-
terviene Silvia Pineiro
Laura Larrain vda. de Valen-
zuela) alcanzan brillo en los pri-
mores jocosos, en la parodia afi-
ligranada de la dama figurera
y amanerada. La escena en que
Pierre la masajea es de una co-
micidad grotesca e incalculable.
Muchas veces pensamos en el
resultado que podria obtenerse

Campo. Yo la llamaria *“saine-|bl

(Donaf|

de la actriz si se escribiera una
obra que abarcara la pluralidad
entera de sus talentos y los ex-
plotara hasta los limites posi-
es. ‘ :

 “La pérgola de las flores” es
desde el punto de vista de la
estructura dramatica bastante
débil. El primer acto se prolon-
ga con exceso y da la impresion
de un acumulamiento despro-
porcionado de canciones. El sis-
tema seguido por los autores pa-
lrece ser —digo, parece— el de
someter el desenvolvimiento de
la trama teméatica a la musica ¥
no ésta a la accion estrictamen-
te teatral. Me inclino a creerlo
asi por lo abrupto del cambio
en la irrupciéon melddica.

La obra posee una masa con-
siderable de personajes. Eugenio
Guzman, director, se ha enfren-
tado a una tarea no exenta de
dificultades. Ayudado por la co-
reégrafa Juana von Laban con-
sigue mover en el escenario, de
escasas dimensiones, a ese con-
junto, evitando confusién y des-
orden. Cuando Gémier visité el
Museo del Prado, frente a “los
fusilamientos de la Moncloa” de
Goya, exclamé: “{Ya quisiera
yo meter a a esa multitud
en los limites de un tabladillo
teatral!”. Y conste que Gémier
era especialista en el manejo de
muchedumbres. Guzméan ha lo-
grado espectacularidad realzada
por el movimiento de integra-
cién de cada elemento al con-
junto, la coreografia de Juana

von Laban y la belleza de los

trajes. La escena de los estw
diantes nos parece en este pun-
to la mejor por su brioso d
mismo y entusiasmo. 1
La actuacién del numerose
“clenco” es necesariamente irre-
gular. Destacan ostensiblemente
Silvia Pineiro, Ana Gonzilez,
Elena Moreno, Ana Klesky, Ma-
ruja Cifuentes, Carmen Barros,
Rubén Unda, Justo Ugarte, Fer-
nando Colina, Mario Hugo Se-
palveda y Mario _
obra no exige de ellos interpre-
tacién de problemas intimos.
Son todos, con excepcién de las
“pergoleras”, tipos de “maquet-
te”, un poco
desempeno se ajusta en general
al esquema de abultadas lineas.
Ana Klesky estd deliciosa y Ru-

bén Unda aparece en su jocosa.

encarnadura como un personaje
irremediablemente  anaeroénico,

antiguo. Hernan Letelier es Pie-
rre el peluquero y en él pone ﬁ

mejor talento de histrion.

aporte de Matilde Broders es
considerable en una obra en que
es necesario cantar. e

Entre las pequefias manchas es-
t4 la presencia de los pelusas,

lustrabotas, suplementeros, ete.,
excesivamente “mozallones” pa-
ra el papel que les toca desem-
penar. ,

Bernardo Trumper es ¢l autor
de los bellos trajes y decorados
de esta obra a la que puede va-
ticinarse larga permanencia en
el cartel. ;
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